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Resumen

Las imagenes del pasado son valiosas para
reconstruir la historia de la tecnologia y de los
disefios textiles. Estudios realizados en Italia y
Espafa sobre el arte de la seda en los siglos XV-
XVI  constituyen una de las mayores
contribuciones en ambito internacional. Este
articulo expone algunos ejemplos significativos
de produccién artistica de la época para obtener
informaciones en perspectiva comparada sobre la
cultura de la seda en el Mediterraneo occidental.
Finalmente, se presenta un estudio en curso
sobre el didlogo de civilizaciones textiles entre
Europa y América.
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Abstract

The images of the past are valuable to reconstruct
the history of textile technology and design.
Studies carried out in Italy and Spain on the art of
silk in the 15th-16th centuries are one of the
greatest contributions to the international
research. This paper analyzes some significant
examples of artistic production to obtain
information in comparative perspective about the
silk culture of the Western Mediterranean.
Finally, a work in process on the dialogue of
textile civilizations between Europe and America
is considered.
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1. Introduccion

Durante el mes de agosto de 2015 he realizado una estancia de investigaciéon como
profesor invitado en el Laboratério de Estudos Medievais (LEME) da Universidade de Sao
Paulo (USP). Al final de la misma imparti una conferencia sobre Las rutas de la seda en la Edad
Media: Iconografia y textiles para el Programa de Pds-Graduacdo em Historia de Arte da
Universidade Federal de Sdao Paulo (UNIFESP).! También durante los dias 24 y 25 de ese mes
de agosto pronuncié otras dos conferencias para el Programa de Graduacdo em Artes Visuais
do Instituto de Arte da Universidade de Brasilia (UnB) sobre EI arte isldmico en la Espaiia
medieval y Las rutas de la seda entre Asia, Europa y América.? Incluso, el dia 26 tuve el honor
de realizar una de las conferencias inaugurales del seminario internacional Métodos Visuais &
Cultura das Imagens, organizado por el Programa de Pés-Graduacao em Arte (UnB), en torno
al tema Educacion para la diversidad sexual. Imdgenes de la Edad Media.3 Y acerca de esa
misma cuestién atn ofreci una dltima conferencia para el Nicleo de Acao Educativa do Museo
da Diversidade Sexual de Sdo Paulo el dia 30 de agosto en colaboracién con Ricard Huerta,
profesor de la Universidad de Valencia, con el titulo general Educacion Artistica y Diversidad
Sexual* Teniendo en cuenta todas esas actividades y dado que sobre la diversidad sexual
publicaré en Brasilia el texto de la citada conferencia inaugural en el volumen de actas del
mencionado seminario internacional, aqui me gustaria exponer algunos de los aspectos mas
interesantes que he tratado en la otra vertiente tematica de mi estancia brasilefia, es decir, el
arte de la seda en el Mediterraneo, sobre la cual edité hace mas de una década un balance de
mis investigaciones.>

Se trata de un campo de estudio de larga tradicion que ahora tiene un protagonismo
destacado en Espafa gracias a un programa cultural de ambito mundial que comienza este
mismo afio. En efecto, Valencia ha sido designada como Ciudad de la Seda 2016 dentro del
proyecto Rutas de la Seda UNESCO 2016-2020. La variedad e importancia de los actos

previstos es considerable. En mayo, por ejemplo, se llevara a cabo la apertura del nuevo

1 Agradezco tanto al Dr. Marcelo Candido da Silva (USP), coordinador del LEME, como a la Dra. Flavia Galli
Tatsch (UNIFESP), profesora de Arte Medieval y miembro también del LEME, su invitacién para la
estancia y la imparticién de la conferencia respectivamente.

2 Mi agradecimiento al profesor Biagio D’Angelo, director del Instituto de Arte (UnB), por invitarme a
impartir ambas conferencias.

3 Doy las gracias por su invitacién al profesor Belidson Dias (UnB), coordinador del Programa.

4 Un ultimo agradecimiento para Franco Reinaudo, director del Museo, por habernos invitado a impartir
esta conferencia.

5 NAVARRO, G. “El arte de la seda en el Mediterrdneo medieval”. En la Espafia Medieval, Madrid, 2004, n.
27, pp- 5-51.
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Museo del Colegio del Arte Mayor de la Seda de Valencia. De igual modo, los dias 26-28 de
octubre tendra lugar un seminario internacional sobre La rutas de la seda en la historia de
Espaiia y Portugal, que coordinaré en la Universidad de Valencia junto al profesor Ricardo
Franch, catedratico de historia moderna. Por consiguiente, la seda vuelve a estar de actualidad
para UNESCO como ya lo estuvo hace tres décadas con aquel proyecto integral de estudios
titulado Rutas de la Seda, Rutas del Didlogo. La iniciativa coincidid con el programa del Consejo
de Europa denominado Itinerarios de la Seda en Europa. Entonces como ahora el objetivo
fundamental es promover la investigacion y reconsideracion de la seda en su papel
transmisor de saberes y formas de vida entre Oriente y Occidente. Construir una Unién
Europea mas consciente de su rico pasado pluricultural del que el Islam también formé parte
con aportaciones fundamentales entre las que cabe sefalar precisamente la introduccién de la
industria de la seda en el continente europeo.®

Los dos paises que mayor impulso han dado a las investigaciones en estos afios han
sido, sin duda, Italia y Espafia. En 1992 el Istituto Datini de Prato convoc6 una semana de
estudios sobre la seda en Europa y afios después la Fondazione Giorgio Cini celebr6 un
coloquio en Venecia sobre la seda en Italia.” Por su parte, la Comision Espafiola de la Ruta de
la Seda de UNESCO impuls6 la realizacién de un seminario internacional que después vio la
publicacion de sus actas en forma de libro. Por cierto, se cumplen ahora veinte afios de la
edicion. Antes de dicho seminario se habian organizado hasta dos exposiciones cuyos
catalogos devienen otro resultado académico destacado.? Y desde entonces no han dejado de
realizarse exposiciones y publicaciones de todo tipo con lo que ello significa a nivel de
saturacion de datos y de dificultad para establecer sintesis interpretativas generales. En
Espafia, por ejemplo, s6lo en 2012 coincidieron hasta cuatro muestras diferentes con sus
respectivos catadlogos: A la luz de la seda. Colecciones de tejidos nazaries del Museo Ldzaro
Galdiano y del Museo de la Alhambra (Granada-Madrid); La Gran Ruta de la Seda. Caucas i Asia
Central (Museu Valencia d’Etnologia); La Ruta de la Seda. Antiguos tejidos chinos (Museo
Nacional de Artes Decorativas de Madrid); y L’Art dels Velluters. Sederia de los siglos XV-XVI

(Consorci de Museus de la Comunitat Valenciana).

6 FONTANA, ]., Europa ante el espejo, Barcelona, Critica, 2000; CARDIN], F., Nosotros y el Islam. Historia de
un malentendido, Barcelona, Critica, 2002.

7 CAVACIOCCH]I, S. (ed.), La seta in Europa, secc. XIlI-XX, Firenze, Le Monnier, 1993; MOLLA, L., MUELLER,
R. C,, ZANIER, C. (eds.), La seta in Italia dal Medioevo al Seicento. Del baco al drappo, Venezia, Fondazione
G. Cini, 2000.

8  Esparfia y Portugal en las Rutas de la Seda. Diez siglos de produccion y comercio entre Oriente y Occidente,
Universidad de Barcelona, 1996. El volumen fue publicado en inglés en 1998. Los catilogos de las
exposiciones son MORRAL, E., SEGURA, A., La seda en Espafia. Leyenda, poder y realidad, Barcelona,
Lunwerg, 1991; y El mén de la seda i Catalunya, Terrassa, Museu Textil, 1991.
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En suma, mis objetivos aqui son tres. En primer lugar, insistir en el valor de las
imagenes del pasado para reconstruir la historia de la tecnologia y del disefio textil. En
segundo lugar, plantear los avances mas recientes que se han producido al respecto en el
ambito de la historia de la seda, con especial atencién a los estudios desarrollados en Italia y
Espafia sobre los siglos XV-XVI. Y en tercer y ultimo lugar, analizar algunos ejemplos
significativos de la produccién artistica de aquella época que, sometidos a una perspectiva
comparada en el horizonte del Mediterraneo occidental, permiten focalizar el analisis sobre el

didlogo de civilizaciones textiles que mantuvieron a la postre Europa y América.

2. El valor de las imagenes del pasado para la historia de la tecnologia

Mas de tres mil quinientas miniaturas de la época del rey Alfonso X el Sabio de Castilla
permitieron hace muchos afios lanzar un primer alegato contra el menosprecio por las
imagenes que muchos historiadores tenian y ain hoy siguen reflejando en sus investigaciones.
Su autor escribia en el prologo del estudio que tendemos a relegar las imagenes de épocas
remotas a su mero valor estético y no sabemos descifrar el significado que transmitian a sus
contemporaneos.’? En ese sentido, sigue siendo necesario reelaborar un analisis critico de las
mismas que sirva para darles un valor profundo como fuentes histéricas. Una imagen dice lo
que el autor quiso contarnos pero a la vez transmite implicitamente muchas mas cosas del
mundo que representoé sin que tras una primera contemplacion nos desvele todo. Decenas de
veces hay que mirar una imagen para descubrir en ella algo nuevo. En el caso de la Edad
Media, las necesidades informativas de muchos oficios se tradujeron mejor con imagenes que
con palabras. El vocabulario de los estatutos profesionales a veces nos desconcierta y los
tratados técnicos no siempre nos aclaran con nitidez los procedimientos empleados por los
artesanos. Sin embargo, en muchas ocasiones cuando ilustran sus discursos con miniaturas,
dibujos o grabados no necesitamos especiales conocimientos para poder interpretar cémo
trabajaban porque en nuestro mundo actual son similares las maneras de hacerlo. Por el
contrario, cuando la imagen que representan es completamente distinta a los usos de hoy es el
texto quien tal vez pueda ayudarnos a comprender como se hacia una operaciéon o cdmo

funcionaba cierto artefacto. Con todo, siempre quedaran cosas que se resistan a nuestra

9 MENENDEZ, G., La Espaiia del siglo XIII leida en imdgenes, Madrid, Real Academia de la Historia, 1986, pp.
7-14.
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interpretacién e incluso a la posibilidad de saber con qué nombre eran calificadas por las
gentes de su tiempo.

A titulo comparativo son muy interesantes los estudios que se han dedicado a las
imagenes visuales y mentales surgidas tras la colonizaciéon europea de América. En los siglos
XV-XVI -la cronologia que aqui nos ocupa- dichas ilustraciones funcionaron como agentes
efectivos en la construccién de una idea estereotipada del Nuevo Mundo.1? Para entender la
iconografia que produjo ese choque de civilizaciones las relaciones entre texto e imagen
deben ser planteadas de forma sistematica.ll Estamos ante el reto de una historia
transcultural que nos explique cdmo Europa construydé su propia cartografia, llegando a
representarse con cuerpo de mujer como reina del mundo, una auténtica Europa Regina como
aparece en mapas del siglo XVI.12 Como problema afiadido esta el grado de conocimiento que
tenemos sobre los intereses estéticos que tenia la sociedad de finales de la Edad Media. Desde
luego, la conciencia del goce estético y la expresion verbal del mismo tuvieron un desarrollo
muy tardio en aquella época.l® Por ello, la historia, la historia del arte y la historia de la
literatura han de trabajar juntas en sentido transversal, rompiendo sus fronteras académicas
en pos de la convergencia de intereses tematicos.14

La transferencia de tecnologia a través de la ruta de la seda entre Asia, Europa y
América ha de abordarse también en perspectiva transcultural haciendo hincapié en los
intercambios reciprocos establecidos entre los tres continentes y no solo con explicacion
unidireccional de lo sucedido desde Oriente hacia Occidente.l> En el fondo nuestra ambicién
ha de ser explicar, ver qué ocurre, como planteaba Ernest Gombrich en la entrevista que le
hizo Didier Eribon.1¢ Otra cosa bien distinta es si para ello nos adentraremos en la psicologia
de la percepcion estética respecto a los grandes artistas famosos o bien desviaremos la mirada
hacia series de miniaturas, dibujos o grabados insignificantes para deducir de ellos procesos
de producciéon industrial cuya reconstruccién detallada estd por hacer en gran parte. La

inventiva y la seriaciéon de las imagenes medievales de caracter técnico nos ayudardn a

10 SANFUENTES, O., Develando el nuevo mundo. Imdgenes de un proceso, Santiago, Instituto de Historia de la
Pontificia Universidad Catoélica de Chile, 2009; GALLI, F., A construgcdo da imagem visual da América:
gravuras dos séculos XV e XVI, Tesis Doctoral, Universidade Estadual de Campinas, 2011.

11 SEBASTIAN, S., Iconografia del Indio Americano. Siglos XVI-XVII. Madrid, Tuero, 1992, pp. 116-137.

12 SCHNEIDMULLER, B., “Fitting Medieval Europe into the World: Patterns of Integration, Migration and
Uniqueness”, Transcultural Studies, Heidelberg, 2014, 2, pp. 8-38.

13 ECO, U., Artey belleza en la estética medieval, Barcelona, Lumen, 1997.

14 PALOS,]. L., CARRIO-INVERNIZZI, D. (dirs.), La historia imaginada. Construcciones visuales del pasado en
la Edad Moderna, Madrid, Centro de Estudios Europa Hispanica, 2008.

15 BERNABEU, S., MARTINEZ, C. (eds.), Un océano de seda y plata: el universo econémico del Galedn de
Manila, Sevilla, 2013.

16 GOMBRICH, E., ERIBON, D., Lo que nos cuentan las imdgenes, Madrid, Debate, 1992, p. 146.
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comprender bien los procesos de produccién con la repeticiéon de contenidos.1” Si un grupo de
ilustraciones distintas procedentes de diferentes ambitos del Mediterrdneo occidental
coinciden en representar de igual modo un tipo de actividad artesanal eso sera valioso para
avanzar en su interpretacion. Eso si, habra que explicar cada una de las imagenes en su
contexto histdrico y en relacién con otras semejantes englobables en cuestiones concretas. En
cuanto testimonios de los saberes técnicos de una época su significado dependera en ultima
instancia del ambiente social en el que fueron producidas. Y va a ser sobre todo la
antropologia historica la que nos permita recuperar la cultura artesanal en un espacio y un
tiempo concretos, a la vez que intentamos entender la mirada de entonces en contraste con la
nuestra actual.18 Se trata pues de situar los objetos antiguos de la cultura material en su
ambito original aunque seamos conscientes del grado de idealizacién que pudieron sufrir al
ser representados en comparacion a como eran en la realidad.’® Cierto, sus creadores no
fueron conscientes de todas las pautas de percepcién que introducian implicitamente en las
imagenes que ilustraron. De esa prevencion dependeran los resultados de la investigacion que
se transfieran a la ensefianza de la historia en las aulas.2? Mi experiencia paralela en el tema

de las imagenes medievales de la diversidad asi me lo sugiere.2!

3. Hilar y torcer seda a partir de tres series de dibujos y grabados

Varios ejemplos de imagenes comparadas ayudan a reconstruir los procesos de hilado
y torcedura de la seda en los siglos XV-XVI. Son un referente claro de la manera en que el arte
puede contribuir a la historia de la tecnologia. Me refiero a las ilustraciones que aparecen en
un Trattato dell’Arte della Seta (Biblioteca Medicea Laurenziana de Florencia, 1487), la
coleccion de dibujos del pintor milanés Giuseppe Arcimboldo sobre la cultura sedera

(Museum of Fine Arts of Boston, 1586), y la serie de grabados titulada Vermis Sericvs del

17 BASCHET, J., “Inventivité et sérialité des images médiévales. Pour une approche iconographique élargie”,
Annales. Histoire, Sciences Sociales, 1996, 51-1, pp. 93-133.

18 HASKELL, F., La historia y sus imdgenes. El arte y la interpretacion del pasado, Madrid, Alianza, 1994;
BURKE, P., Visto y no visto. El uso de la imagen como documento histérico, Barcelona, Critica, 2005;
GOMBRICH, E. H., La evidencia de las imdgenes, Barcelona, Sans Soleil, 2014.

19 LE GOFF, ]., Una Edad Media en imdgenes, Barcelona, Paidés, 2009.

20 NAVARRO, G., “Cultura visual y ensefianza de la historia. La percepcién de la Edad Media”, Educacién
Artistica. Revista de Investigacion, Valencia, 2011, 2, pp. 153-160.

21 NAVARRO, G., “Iconografia de la homofobia. Una propuesta de trabajo para secundaria”, Aula de
Secundaria, Barcelona, 2014, 19, pp. 10-14; NAVARRO, G., “Las imagenes de la diversidad sexual en la
Edad Media”. En: HUERTA, R, ALONSO-SANZ, A. (eds.), Educacion artistica y diversidad sexual,
Universidad de Valencia, 2015, pp. 61-78; y NAVARRO, G., “Educacién para la diversidad sexual.
Imagenes de la Edad Media”. En: DIAS, B. (ed.), Métodos Visuais & Cultura das Imagens, Universidade de
Brasilia, en prensa.
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pintor flamenco Jan Van Der Straet (British Museum, 1580-1590).22 Las tres son ademas
series de iconotextos, es decir, imagenes explicadas por los autores bien con frases breves,
bien con descripciones detalladas de caracter técnico o bien con observaciones personales
sobre los procesos de produccion ilustrados. Dichos procesos los vengo estudiando desde mi
tesis doctoral y no voy a entrar aqui en una revision profunda.23 Me interesa mas el juego
combinado de imadgenes que repiten situaciones y posturas. Los dibujos de las figs. 1 y 2 de
Arcimboldo coinciden con el grabado de la fig. 3 de Der Straet en ilustrar de modo similar la
recolecta de hojas de morera para la cria de gusanos de seda y su colocacion en estanterias de
madera para anidar las larvas en lugar protegido.

El grabado de Der Straet (fig. 4) muestra idéntica escena que el dibujo de Arcimboldo
(fig. 5) a la hora de representar la fase de extraccion del hilo tras hervir los capullos en agua
antes de que las crisalidas los rompan para salir. A su vez el tratado de Florencia (fig. 6)
presenta a unos hombres haciendo la misma labor de plegado de las madejas de seda bruta
que la mujer esbozada por Arcimboldo (fig. 7). Las similitudes entre el tratado y los dibujos se
repiten en mas ocasiones. Sucede también con el par de mujeres que hilan la seda en unos
aparatos giratorios (figs. 8 y 9) o con los hombres que accionan unos tornos circulares de seda
(figs. 10 y 11). La division sexual del trabajo resulta equilibrada entre ambos sexos en unas
fases u otras segun las imagenes, en contraste con la ausencia de referencias a las mujeres en
los textos de las ordenanzas corporativas redactadas por los maestros, como si ellas no
participasen en el proceso de produccion. Uno de los méritos de estas figuras para el analisis
histdrico es precisamente visibilizar el trabajo de una numerosa mano de obra femenina de la
seda con el que las corporaciones masculinas se muestran indiferentes. Por otro lado, la fig. 10
es la representacién mas antigua que se conoce sobre un torno circular de seda de esta
complejidad. En el Civico Museo della Seta Abbeg de Garlate o en el Museo Laboratorio Aldini
Valeriani de Bologna se conservan maquinas de este tipo accionadas tanto por energia
humana como bajo el formato de molinos hidraulicos de seda que ya existian en la Italia del

siglo XIV.24

22 GARGIOLLI, G., L’arte della seta in Firenze. Trattato del secolo XV, Florencia, 1868; CRIPPA, F., “Disegni
praghesi sulle attivita seriche nel’500”, La Seta, 1991, 43/1, pp. 48-51; y BARON], A, Jan van der Straet,
detto Giovanni Stradano, flandrus pictor et inventor, Milan, Jandi Sapi Editori, 1997.

23 NAVARRO, G, Los origenes de la sederia valenciana (siglos XV-XVI), Ajuntament de Valéncia, 1999; Véase
también NAVARRO, G., “La produccién y el comercio de tejidos de seda en la Corona de Aragoén en el siglo
XV”. En: BROUQUET, S., GARCIA, J. V. (eds.), Mercados del lujo, mercados del arte. El gusto de las elites
mediterrdneas en los siglos XIV y XV, Valencia, Publicacions de la Universitat de Valéncia, 2015, pp. 415-
434,

24 CRIPPA, F. “ll torcitoio circolare da seta: Evoluzione, machine superstiti, restauri”, Quaderni Storici,
1990, 73, pp. 169-212; y BATTISTIN], F., “Le principale tappe della diffusione del torcitoio circolare per
seta nell’ltalia del centro-nord (secoli XIV-XVIII)”, Societa e Storia, 1995, 69, pp. 631-640:
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4. Los disenios de los tejidos en la pintura de la época

Sin duda, el disefio textil tiene una problematica especial para la historia de la
tecnologia sedera. En mdas de veinticinco afios de estudio no he encontrado mucha
documentaciéon sobre como se hacia la decoracién de los tejidos y con qué modelos de
referencia. Recuerdo especialmente dos noticias. En la ciudad de Valencia en el afio 1412 los
canonigos de la catedral firmaron un contrato notarial con un maestro sedero veneciano de
nombre Luigi di Giovanni para que confeccionara doce piezas de pafios de oro y seda para los
ornamentos litirgicos de la sacristia. Las indicaciones del obispo y del capitulo fueron bien
claras. El disefio debia ser el mismo que el de una tela azul de muestra con adorno de pifias
que le proporcionaron o bien tener otra dibujo semejante que les agradara. Bastantes afos
después, el 11 de mayo de 1436, ese mismo maestro veneciano fue contratado por un tendero
de nombre Macia Marti para que le tejiera un pafio de seda copiando el disefio de dos capas de
color carmesi que estaban en la catedral de Valencia. Pero el tendero queria que el pafo fuera
verde y no de ese color. Ademas estaria brocado en oro como esas capas pero siempre sobre
campo verde con obrajes y hojas también verdes, con unas hojas mas grandes que formasen
un circuito de seda carmesi de grana y un florén de oro en medio. El disefio que debia copiar
tenia bordados incluso otros florones de oro fino. Imitar los lujosos disefios de los tejidos de
seda de la catedral que estaban a la vista de los feligreses en las ceremonias liturgicas debia
ser un modo habitual de decidir la decoracién que tendrian los pafios encargados por la
burguesia.2>

Hace pocos anos se produjo el hallazgo mediante radiografia de escritos de letra gética
ocultos en el interior del tejido de dos casullas de seda muy similares conservadas en la
catedral de Segorbe y en la Hispanic Society de Nueva York respectivamente. Segtin los datos
existentes la de Nueva York procede del monasterio valenciano de la Cartuja de Vall de Crist,
donde fue donada por el rey Pedro IV de Aragén, de hecho tiene una tira de pergamino cosida
en el forro de una de ellas: Franjas doro del Rey D. Pedro.?6 La excepcionalidad de estas piezas
es absoluta. El gran problema de los restauradores y conservadores de los museos y
colecciones de tejidos es precisamente saber donde se confeccionaron las piezas que estudian
y qué maestro fue el autor. Lo primero es dificil saberlo incluso teniendo documentado el

lugar para el que originariamente fueron realizadas, como sucede en esas dos casullas de seda

25 NAVARRO, Los origenes de la sederia..., citado, pp. 111-112.

26 PEREZ, C., ]AEN, G., “Hallazgo de manuscrito oculto en dos casullas. Ejemplo del estudio paralelo de
tejidos conservados en la geografia valenciana con piezas de la coleccién de The Hispanic Society of
America”. En: L’Art dels Velluters. Sederia de los siglos XV-XVI, Valencia, 2011, pp. CXXVII-CXXX.
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que contenian escritos. De hecho, nada se dice de cual fue la ciudad donde se confeccionaron,
posiblemente Valencia. La segunda cuestion, la de saber quién fue el maestro sedero autor de
las piezas, yo diria que entra ya en el terreno de lo imposible. ;Qué se ha investigado en los
ultimos afos para superar estas limitaciones?

Uno de los estudios mas importantes es el de Lisa Monnas comparando los disefios de
tejidos representados en la pintura gotica y renacentista de los siglos XIV-XVI en Italia,
Inglaterra y los Paises Bajos con las piezas conservadas en los principales museos textiles.2”
La autora no sélo ha reevaluado la identificacion y la clasificacién de muchas de esas telas sino
también se ha adentrado en la historia de la tecnologia sedera de entonces demostrando de
modo excelente como el arte tiene un inestimable valor para la historia textil y la cultura
material del pasado. Al respecto, el afio pasado el Abegg-Stiftung Museum de Riggisberg en
Suiza organizo un coloquio internacional sobre la historia del terciopelo de seda en el siglo XV
europeo, poniendo énfasis de nuevo en la necesaria conexién entre historiadores del arte y de
la economia y entre éstos y los especialistas en indumentaria y restauraciéon de tejidos que
trabajan en centros museisticos diversos, con el objetivo de avanzar en sentido
transdisciplinar.28

En ambito espafiol hay diversos trabajos que se han dedicado a estudiar los disefios de
tejidos y la indumentaria medieval en la pintura goética catalana, valenciana o aragonesa.?®
Hay pinturas verdaderamente significativas para ello. Puedo poner dos ejemplos. El primero
de ellos es el del retablo de San Esteban del Museu d’Art de Catalunya (1493). Una pintura en
temple de los artistas Vergéds (fig. 12) que muestra la escena de un exorcismo al que asiste un
romero mutilado rezando ante el santo para que la princesa Eudoxia quede libre de un
demonio por cuya posesion la habian tenido que encadenar. Al margen de las herramientas
que cuelgan de la parte superior y que aportan informacién interesante sobre utiles de
herreria, nuestra mirada se concentra en ese disefio tradicional de pifia que adorna la tinica
de seda de la princesa. De modo similar, el retablo de San Sebastian de la Colegiata de Xativa,
pintura al temple del artista Jacomart realizada en el segundo tercio del siglo XV, no sélo deja

observar un pavimento ceramico en el suelo de sumo interés para los historiadores de este

27 MONNAS, L., Merchants, Princes and Painters. Silk Fabrics in Italian and Northern Paintings 1300-1550,
New Haven & London, Yale University Press, 2008.

28 NAVARRO, G., “Fifteenth Century Spanish Velvet Production”. En: Velvets of the Fifteenth Century,
Riggisberg, Abegg-Stiftung Museum, en prensa.

29 MARANGES, I, La indumentaria civil catalana, segles XIII-XV. Barcelona, Institut d’Estudis Catalans, 1991;
ASTOR, M., Indumentaria e imagen: Valencia en los siglos XIV y XV, Ayuntamiento de Valencia, 1999; y
SIGUENZA, C., La moda en el vestir en la pintura gdtica aragonesa, Zaragoza, Instituciéon Fernando el
Catdlico, 2000.
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sector industrial, sino que concentra nuevamente nuestra atenciéon en la vestimenta del
caballero con ese minucioso disefio de seda negra sobre fondo blanco con los motivos
vegetales tipicos (fig. 13). Los patrones decorativos de Italia y Espafia son absolutamente
similares y repetitivos, maxime teniendo en cuenta la transferencia de tecnologia promovida
por artesanos y mercaderes italianos hacia Espafia, Francia u otros paises europeos en los
siglos XV y XVI. Dificil sera afirmar con rotundidad que un tejido fue confeccionado en tal o
cual ciudad. Mucho menos, por supuesto, situar con precision la dataciéon del mismo a tenor

de la permanencia de idénticos referentes decorativos durante décadas.

5. Las tradiciones textiles de Europa y América en contacto

Derivado de todo ello surge un tema de gran interés: ;Esta tradicién sedera europea de
los siglos XV-XVI como conectd con las grandes civilizaciones textiles de América durante el
proceso de colonizaciéon? Mi investigacidn en esta tematica ha sido posible gracias a diversas
estancias de investigacion realizadas desde 2011 con idéntico objetivo en el Instituto de
Historia Antigua y Medieval de la Universidad de Buenos Aires (Argentina), el Instituto de
Historia de la Pontificia Universidad Catolica de Valparaiso (Chile), el Posgrado de Historia de
la Universidad Nacional de San Marcos en Lima (Peru) y el Laboratorio de Estudos Medievais
de la Universidade de Sao Paulo (Brasil). Por afiadidura, este mismo afio 2016 voy a
desarrollar el proyecto titulado Industrias textiles de América y Europa (siglos XV-XVI): un
estudio comparado mediante una nueva estancia de investigacion en Colombia durante el mes
de agosto por invitacién del Decanato de la Facultad de Artes de la Universidad de Antioquia
en Medellin. Para ello cuento con financiaciéon del Programa Ibercaja-CAl de Aragén en el
marco del convenio de cooperacién establecido desde 2014 entre dicha universidad
colombiana y la Universidad de Zaragoza (Espana).

El objetivo principal de la misma es analizar los primeros tiempos de contacto entre
ambos mundos a raiz de la colonizacién europea de América, con atencion, entre otros temas,
a la historia de la ruta de la seda. Se trata pues de un proyecto de investigacion de alcance
internacional que ha ido generando resultados y que ahora se completara con la recogida de
nuevos datos y materiales. Al respecto, una de las exposiciones mas interesantes que he
tenido oportunidad de conocer ha sido la muestra itinerante Hilos de América, Textiles
originarios, con mas de 370 piezas de indumentaria de uso cotidiano y telas ceremoniales y
decorativas procedentes de México, Guatemala, Panama, Ecuador, Peru, Argentina y Chile. El

catalogo de la exposiciéon fue publicado por la Fundacion Centro Cultural Palacio Casa de la
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Moneda de Santiago de Chile en 2013. Con todo, fue en Peru donde tuve oportunidad de
encontrar piezas verdaderamente interesantes sobre el tema que estaba investigando. Por
ejemplo, en el Museo de Arte Religioso del Cusco se conserva una obra an6nima del siglo XVII
que lleva por titulo Carro de San Cristébal. En ella aparece retratado un personaje con
vestimenta singular. Es un alférez indigena que va ataviado con una tinica de lana de
tradicién inca adornando las mangas con puntillas de seda al estilo espanol (fig. 14). Dos
civilizaciones textiles en un mismo personaje, lo indigena y lo europeo. Otro hallazgo mas
contundente ratifica esta coexistencia de tradiciones. En el convento de Copacabana de Lima
hay una pintura anénima cusquena del siglo XVIII que representa la boda que tuvo lugar en
1558 entre el caballero espafiol Martin Garcia de Loyola, sobrino de San Ignacio de Loyola, y la
fusta inca Beatriz Clara Coya (fig. 15). Dicho matrimonio también aparece representado en un
lienzo del Museo Pedro de Osma en la misma ciudad de Lima (fig. 16). El interés de los jesuitas
por empoderar a la elite indigena, ligandola a la corte espafiola y a la santidad, llevd a
encargar varias copias de este evento, dejando para la posteridad una informacion
interesantisima para la historia de la indumentaria. La familia de la novia y ella misma van
ataviados con tejidos lujosos propios de su tradicion textil inca. El novio y sus parientes visten
ricos pafios europeos de seda y oro.

Mi proyecto en Colombia contempla un recorrido por las colecciones de tejidos
antiguos existentes alli, asi como la revision de la produccion cientifica especializada, las tesis
doctorales en curso de realizacion y la valoracion de las fuentes arqueologicas, etnograficas,
iconograficas y escritas disponibles en los archivos, museos y fondos privados que se hayan
podido conservar. La recogida de documentacidon estd prevista que se realice tanto en las
colecciones de textiles antiguos de Medellin como en las de Bogota, capital del estado, sin
descartar el desplazamiento a otros centros en busca de expertos, materiales o estudios
significativos. Quiero analizar la Coleccién de Antropologia del Museo Universitario de
Antioquia en Medellin, que exhibe un fondo de hasta 18.000 piezas de ceramica, piedra,
concha, metal y textiles precolombinos -la segunda mas rica del pais— aparte de una completa
coleccion etnografica. Asi mismo, tengo previsto acudir al Museo de Antioquia en Medellin,
que viene celebrando unas exposiciones bienales de arte financiadas por la empresa textil
colombiana COLTEJER, preocupada también a través de su fundacion por el estudio de tejidos
precolombinos e hispanicos de la primera época de la colonizacion. Este museo tiene ademas
una coleccion propia de arte colonial de enorme interés para la busqueda de imagenes de
indumentaria antigua como las que he comentado antes sobre Peru. También resulta

interesante el Museo Etnografico Madre Laura de Medellin pues conserva patrimonio cultural
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indigena recogido por una comunidad de monjas misioneras consistente en vestidos y
utensilios de todo tipo procedentes de Colombia, Venezuela, Ecuador, Bolivia, Guatemala,
Panama y México.

De igual modo, se estudiara el Museo Etnografico Miguel Angel Builes de Medellin, que
expone los hallazgos etnograficos de los misioneros del Seminario de Yarumai. Tiene ocho
salas organizadas por regiones con materiales artesanales representativos de muchas etnias
del Amazonia. Muy importante también es el fondo del Museo de Trajes Regionales de la
Universidad de América en Bogota con colecciones especiales de tejidos prehispanicos y
coloniales, ademas de un taller de investigacion permanente sobre ese ambito de estudio. Por
ultimo, se valorardn los materiales que guarda el Museo de Arte Colonial de Colombia en
Bogota con fondos importantes sobre indumentaria, tanto en el formato real de confeccién
textil como en su propia representacién en la pintura histérica de los siglos XVI-XVII. En
definitiva, creo que las mutuas influencias entre Europa y América en el ambito textil van a
ofrecernos muchos materiales interesantes. Plantas y animales viajaron desde el Nuevo
Mundo al Viejo Continente y a cambio la seda y la cultura agraria arabe se trasladaron con los
europeos a América.3? Hasta las formas de organizacion del trabajo en ambito espafiol

cristalizaron al otro lado del Atlantico.3!

30 CAPOCACCIA, L., DORIA, G., DORIA, G., 1492-1992. Animali e piante dalle Americhe all’Europa, Génova,
Sagep Editrice, 1991. Véase ademas DEL RIO, J., “Influencia de la cultura agraria arabe en la agricultura
que implantaron los europeos en América” y GLICK, T. F., “Los cultivos arabes en la América del Norte
colonial: glosas sobre el pensamiento agronémico de Jefferson”. En: NUEZ, F. (ed.), La herencia drabe en
la agricultura y el bienestar de Occidente, Universidad Politécnica de Valencia, 2002, pp. 411-424 y 425-
445 respectivamente.

31 NAVARRO, G, “La difusién del modelo espafiol de cofradias y gremios en la América colonial (siglos XV-
XVI)”. En: FERNANDEZ, D., MONTOYA, K. E., LEVANO, D. E., Cofradias en Perii y otros dmbitos del Mundo
Hispdnico, siglos XVI-XIX, Lima, Arzobispado de Lima, en prensa.
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Figuras

Fig. 1 - Recolecta de hojas de morera segun una coleccién de dibujos sobre la cultura sedera
del pintor milanés Giuseppe Arcimboldo hacia 1586 (Museum of Fine Arts of Boston).

T

Fig. 2 - Colocacion de las hojas de morera para la cria de gusanos de seda en unas estanterias
segun la coleccién de dibujos sobre la cultura sedera del pintor milanés Giuseppe Arcimboldo
hacia 1586 (Museum of Fine Arts of Boston).
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Fig. 3 - Colocacién de las hojas de morera para la cria de gusanos de seda en unas estanterias
segln la serie de grabados Vermis Sericus del pintor flamenco Jan Van Der Straet hacia 1580-
1590 (British Museum).

Fig. 4 - Extraccion del hilo de seda tras hervir los capullos en agua antes de que las crisalidas
los rompan para salir segiin la serie de grabados Vermis Sericus del pintor flamenco Jan Van
Der Straet hacia 1580-1590 (British Museum).
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Fig. 5 - Extraccion del hilo de seda tras hervir los capullos en agua antes de que las crisalidas
los rompan para salir segun la coleccion de dibujos sobre la cultura sedera del pintor milanés
Giuseppe Arcimboldo hacia 1586 (Museum of Fine Arts of Boston).

Fig. 6 - Plegado de las madejas de seda bruta por hombres segin un Trattato dell'Arte della
Seta de 1487 (Biblioteca Medicea Laurenziana de Florencia).

il o Tvolo - Wmo Baalalbive w ifo o,
&WWH Wn@a 4 '”%7 2 J ("ﬁzp_&fawwl"

f‘e/@mwéf: EGM oy - ep ﬁ ]Jmm @;ou WD o\lr!‘v
: avw«-&” 9@0 wvw»m: Aoy erm:;”]emh/fém MPO’&'QMM

Revista Diadlogos Mediterranicos ISSN 2237-6585 85




Revista Dialogos Mediterranicos
www.dialogosmediterranicos.com.br
Numero 10 — Junho/2016

Fig. 7 - Plegado de las madejas de seda bruta por una mujer segun la coleccion de dibujos
sobre la cultura sedera del pintor milanés Giuseppe Arcimboldo hacia 1586 (Museum of Fine
Arts of Boston).

Fig. 8 - Hilado de seda en aparatos giratorios segin un Trattato dell’Arte della Seta de 1487
(Biblioteca Medicea Laurenziana de Florencia).
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Fig. 9 - Hilado de seda en aparatos giratorios segun la coleccién de dibujos sobre la cultura
sedera del pintor milanés Giuseppe Arcimboldo hacia 1586 (Museum of Fine Arts of Boston).

Fig. 10 - Torno circular de seda accionado por energia humana un Trattato dell'Arte della Seta
de 1487 (Biblioteca Medicea Laurenziana de Florencia).
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Fig. 11 - Torno circular de seda accionado por energia humana segun la coleccion de dibujos
sobre la cultura sedera del pintor milanés Giuseppe Arcimboldo hacia 1586 (Museum of Fine
Arts of Boston).
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Fig. 12 - Detalle del retablo de San Esteban de los pintores Vergos realizado en 1493 (Museu
Nacional d'Art de Catalunya).
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Fig. 13 - Detalle del retablo de San Sebastian del pintor Jacomart hacia el segundo tercio del

siglo XV (Colegiata de Xativa).
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Fig. 14 - Detalle de la pintura an6nima del siglo XVII titulada Carro de San Cristébal (Museo de
Arte Religioso del Cusco, Peru).
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Fig. 15 - Pintura an6nima cusqueia del siglo XVIII que representa la boda que tuvo lugar en
1558 entre el caballero espafiol Martin Garcia de Loyola, sobrino de San Ignacio de Loyola, y la
fiusta inca Beatriz Clara Coya (Convento de Copacabana, Lima).

Fig. 16 - Pintura anénima sobre el mismo matrimonio de la figura anterior (Museo Pedro de
Osma, Lima).
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