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Resumo

Este artigo pretende apontar as principais
vertentes da sociedade, do vestuario, da literatura
e da arte da época vitoriana (XIX- inicio do XX)
pois hd um retorno a este passado em varias
manifestagdes histéricas até hoje. Acreditamos
que esse momento transformou o modo de
pensar ndao apenas da Inglaterra e da Europa
como um todo mas o Ocidente de certa forma.
Também a Era Vitoriana atingiu o modo de se
pensar e de como se comportar no Brasil de
meados do século XIX e inicio do XX. De um modo
dindmico vamos apresentar como os fatos
histéricos da Era Vitoriana atingiram a expressao
social das pessoas através da moda e depois como
isso gestava perspectivas na literatura e na arte.
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Abstract

This article aims to point out the main aspects of
society, clothing, literature and art of the
Victorian Era (XIX beginning of XX) as there is a
return to this past in various historical forms
today. We believe that this moment transformed
the way of thinking not only of England and
Europe as a whole but the West in a way. Also the
Victorian Era came the way of thinking and how
to behave in Brazil in the mid-nineteenth century
and early twentieth. In a dynamic way as we
present the historical facts of the Victorian Era
they reached the social expression of people
through fashion and then as it produced
perspectives in literature and art.
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Era meia-noite fria; e eu, débil e exausto, lia

alguns volumes de vagos saberes primordiais.

E, jd quase a adormecer, ouvi Id fora um bater

como o de alguém a querer atravessar meus portais.
“E um visitante que intenta atravessar meus portais” -
pensei. - “Isto, e nada mais!™

O periodo vitoriano, como ficou conhecido esse hiato de tempo que abarcou quase
completamente o século XIX, recebe essa denomina¢do devido ao longo reinado da Rainha
Vitéria. Apesar dos marcos, estabelecidos pelo inicio e fim de seu governo - 1837 a 1904 -,
ndo se pode definir com clareza seus reais limites temporais ou geograficos. Eles se expandem
para muito além das fronteiras do vasto império britanico, além de se constituir em um
sindnimo do préprio século XIX. A sociedade vitoriana exerceu influéncia sobre boa parte do

mundo ocidental, nesse periodo, desde o estilo de vida até a arte e a industria.

Figura 1: Vestido de luto (originalmente era preto, tendo perdido a cor devido a sua
antiguidade) usado pela Rainha Vitéria no seu primeiro Conselho Privado, em 20 de junho de
1837, dia de sua ascensao ao trono?2.

1 POE, Edgar Allan. O corvo. Traducdo de Renato Suttana. In: http://www.arquivors.com/eapoe2.htm
(Acesso em 30/06/2015).
2 https://www.pinterest.com/source/ohsoromanov.tumblr.com/ (Acesso em 30/06/2015)
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Epoca de muitas realizacées em varios campos do saber humano foi o palco do inicio
das grandes exposi¢cdes universais, verdadeiros prodigios da arte e da ciéncia. A primeira
delas ocorreu em Londres, no ano de 1851, epicentro do império de Vitéria. Sua criacao deve-
se ao proprio Principe Albert, consorte da rainha, que, um ano antes, advogou a necessidade
de uma exibicdo que celebrasse os progressos da industria britanica3.

Mas, a Era Vitoriana foi, antes de tudo, um periodo de enormes contradi¢des. Ao lado
dos grandes progressos técnicos e industriais, assiste-se a um triste espetaculo de doencas,
violéncia e morte. Foi também um periodo quando se exerceu um forte controle sobre o
comportamento sexual de homens e mulheres. Mais especialmente sobre as mulheres. Apesar
de a monarca representar a ideia de uma mulher chefe de Estado, os papéis sexuais eram
rigidamente definidos. A mulher deveria reinar no lar e nele somente. A propria Vitoéria, triste
contradi¢do, era uma feroz defensora da submissao feminina e dos limites a serem impostos a
atuacao das mulheres na sociedade.

O periodo posterior a Revolucdo Francesa marcou uma época de crescente
confinamento das mulheres ao reduto doméstico, que iria se prolongar por todo o século XIX.
Ela se torna o simbolo da fragilidade que deveria ser protegido do mundo exterior, publico. E,
assim, se torna também o simbolo proprio do privado em oposicao ao espago publico,
destinado aos homens*.

Também na literatura, muito prodiga em obras hoje consideradas classicas, reflete-se
esse paradoxo entre luz e sombra. Surgem romances e contos que celebram esse lado oculto,
esse duplo que se esconde nos reconditos da psique humana. As ultimas décadas do século
registram as primeiras experiéncias da psicanalise de Freud, que comegava a desvendar os
segredos da mente. Obras como “O Retrato de Dorian Gray”, de Oscar Wilde, “O médico e o
monstro”, de Robert Louis Stevenson, e “William Wilson”, de Edgar Allan Poe, “As aventuras
de Sherlock Holmes” de Arthur Conan Doyle revelam os horrores que se escondem sob uma
apareéncia externa polida, contida, controlada®.

A literatura, espelho da sociedade, denunciava assim os limites impostos por uma
sociedade extremamente fiscalizadora da moral e dos bons costumes. E isso é real também

para o lugar das mulheres na sociedade vitoriana. Edith Wharton, escritora norte-americana,

3 Cf GREIFF, Constance. Early Victorian. New York, Abbeville Press, s/d.

4 Cf. HUNT, Lynn. “Revolucdo Francesa e vida privada”. In: PERROT, M. ET alii. Histdria da vida privada: da
Revolugdo Francesa a Primeira Guerra. v. 4, Sdo Paulo, Companhia das Letras, 1991.

5 Cf. SCHMITT, Juliana. Mortes Vitorianas: Corpos e Lutos no Século XIX. 2008. Dissertagdo - SENAC/SP. Cf.
também, STEVENSON, Robert Louis. O médico e o monstro. Sdo Paulo, Martim Claret, 2001; POE, Edgar
Allan. William Wilson. Ficgdo completa, poesia & ensaios. Organizados, traduzidos e anotados por Oscar
Mendes. Rio de Janeiro, Editora Nova Aguilar, 2001, pp. 258-274.
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foi autora de romances e contos que apontavam para os limites da atua¢do feminina na
sociedade da época e criticava sagazmente as questdes relacionadas ao casamento: o mercado
de matrimoénios, a sexualidade, o puritanismo das relagdes e as traigdes conjugais®. Uma das
obras da autora, “A época da inocéncia”, retrata uma sociedade nova-iorquina aristocratica e
profundamente rigida com relagdo aos papéis sociais’.

Cabe lembrar que os primeiros discursos acerca da necessidade de conter os impulsos
sexuais desde a infancia também se originaram nesse século, frutos do pensamento médico e
educacional vigentes. Os cuidados com o corpo e a saude preconizavam o controle das
paixdes e o adestramento das vontades. A educacdo escolar, praticada nos internatos
femininos e masculinos, condenava a pratica do onanismo como origem de doencas fisicas e
psicolégicas, bem como vigiava as amizades e os comportamentos noturnos dos alunoss.

Esse quadro de controle social desembocava, ndo raras vezes, em atos de grande
violéncia. Exemplo disso é a proliferacdo, até entdo inédita, de prostibulos por todas as
grandes cidades da Europa. O “mal necessario”, visto como uma forma de proteger as esposas
virtuosas dos acessos apaixonados de seus maridos, impunha as mulheres “caidas” uma vida
de miséria, abandono, violéncia e exclusao social. Essas mulheres eram confinadas em “casas
de tolerancia” constantemente fiscalizadas pelas autoridades publicas e visitadas por médicos,
para tentar evitar que as doencas venéreas nao se proliferassem?. Da mesma forma, os crimes
hediondos, cometidos entre 31 de agosto e 9 de novembro de 1888, pelo célebre assassino
serial Jack, o Estripador, atestam o grau de selvageria a que estavam expostas as prostitutas
do distrito de White Chapel, reduto de miséria e violéncia, no centro mesmo do império
vitoriano.

No lado oposto encontravam-se as mulheres virtuosas: esposas, maes, filhas e irmas.
Sobre elas pairavam os olhares da sociedade vitoriana, vitimas do controle absoluto sobre os
instintos e consideradas individuos que necessitavam de constante tutela.

Nesse contexto, o vestudrio feminino era, portanto, um local privilegiado para esse tipo
de controle. Mas nao isento de contradi¢cdes e excessos, como veremos. Assim, é também
contraditdria a relacdo dos vitorianos com a roupa. Ou a falta delas. O século XIX tratou de

cobrir o corpo, mas, ao mesmo tempo, foi o século quando mais se cultivou o nu. Foi a época

6 Cf. WHARTON, Edith. Os bucaneiros. Rio de Janeiro, Ediouro, 1995.

7 Cf. WHARTON, Edith. The Age of Innocence. New York, Bartleby, 2000.

8 Cf. VINCENT-BUFFAULT, Anne. Da Amizade: uma histéria do exercicio da amizade nos séculos XVIII e
XIX. Rio de Janeiro, Jorge Zahar Editor, 1996.

9 Cf. ENGEL, Magali. Meretrizes e doutores: saber médico e prostituicdo no Rio de Janeiro, 1840 - 1890. Sao
Paulo, Brasiliense, 1989.
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da pudibundaria por exceléncial®. Na vida cotidiana, por outro lado, o corpo nunca foi tao

zelosamente ocultado, sobretudo o corpo da mulher. Nao apenas se oculta o corpo, como

também parece que se assiste ai a uma cultura da feiura fisica, ao menos na esfera masculina.

Sociedade vitoriana e vestuario

Dois conceitos se aproximam e se inter-relacionam no vestudrio da sociedade
vitoriana: pudor (individual) e decéncia (social). Ambos os conceitos ditaram as regras da
indumentaria, apontando para aspectos que iam do que era revelado ou escondido, até
questdes relacionadas a saude. A modéstia feminina, sinonimo de pudor, separava as
mulheres “honestas” das “caidas”!l. Nesse sentido, é como garantia do pudor feminino que as
calgas se impdem no século XIX. Em 1807 elas sdo adotadas nas escolas femininas devido a
inclusdo da danga como parte da instrucao, cujos saltos poriam em perigo a decéncia dessas
donzelas. A partir de 1820 as senhoras as usam para patinar. Dessa forma, aos poucos, a
roupa intima vai ganhando seu lugar definitivo no guarda-roupa feminino.

Entretanto, o século XIX conheceu periodos bem diferentes no que se refere ao
vestuario feminino. As duas décadas iniciais do século (antes, portanto, da coroacdo de
Vitoria), por exemplo, foi uma época onde as mulheres usavam bem menos roupas do que
viriam a usar nas décadas subsequentes. Pode-se dizer que por volta de 1850 as mulheres
usavam dez vezes mais roupas do que no inicio do século. Segundo Alain Corbin e Philippe
Perrot, jamais “o corpo feminino foi tdo escondido como entre 1830 e 1914”12,

No inicio do século as pecas de roupa eram confeccionadas com tecidos muito leves,
mais apropriados aos climas tropicais do que propriamente ao clima europeu. O traje
feminino usado pelas elegantes dos dois lados do Canal da Mancha se parecia com uma
camisola branca: longa, mas extremamente decotada. A moda do uso de babados e xales
contribuia para proteger levemente o pudor feminino, exposto pelas exigéncias do estilo!3.
Entre as inglesas tornou-se comum o uso de um bolero curto, de cor mais viva, para aquecer

os bragos14.

10 Pudibundaria: sf(pudibundo+aria): 1.Estado ou qualidade de pudibundo. 2. Afetacdo de exagerado
pudor (http://michaelis.uol.com.br/)

11 Cf. BOLOGNE, Jean Claude. Histéria do pudor. Lisboa, Teorema, 1990.

12 CORBIN, Alain. “O segredo do individuo”. In: PERROT, M. ET alii. Historia da vida privada: da Revolugao
Francesa a Primeira Guerra, v. 4, Sdo Paulo, Companhia das Letras, 1991, pp.446-447.

13 (Cf. LAVER, James. Costume & fashion. New York, Thames and Hudson, 1995.

4 Cf. BOUCHER, Frangois. Histdria do vestudrio no Ocidente: das origens aos nossos dias. Sdo Paulo: Cossac
Naify, 2010.
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Por volta do inicio da década de 1820 ocorreu uma mudanc¢a na defini¢do da silhueta
feminina: a linha da cintura, que permaneceu logo abaixo dos seios por cerca de um quarto de
século, voltou 4 sua posi¢cdo normal e comecgou a ficar cada vez mais apertada. Como resultado
o espartilho tornou-se um elemento essencial do vestuario feminino, mesmo para as meninas
pequenas. Um anuncio contemporaneo aconselhava as maes a fazer suas filhas deitarem-se no
chdo, com a barriga para baixo, enquanto elas deveriam colocar um pé nas costas da moca e
puxar os lacos do espartilho para obter o maximo de ajuste.

Pode-se imaginar que essa moda das cinturas finas acabou por impor as mulheres um
padrao extremo de beleza, que poderia colocar em risco a sua saude. Os desmaios eram
comuns, provocados pela falta de ar devido ao excesso de ajuste dos espartilhos. Foram
criados concursos para definir quem tinha a cintura mais fina, onde as concorrentes usavam
espartilhos que prometiam reduzir a cintura a inacreditaveis 30,5 cm (12 polegadas), e que

podia causar a quebra de uma costela no processo?s.

Figura 2: Exemplo de vestido-camisola do inicio do século. (Madame Récamier, de Francois
Gérard, 1805) 16,

15 Retirado de  http://beauty-changes.lookdamngood.com/10-eras-of-beauty-how-our-perception-of-
beauty-has-changed-over-time/ (Acesso em 30/06/2015).
16 http://www.wga.hu/html_m/g/gerard/4recamie.html (Acesso em 30/06/2015).
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A imperatriz Elizabeth da Austria, mais conhecida como Sissi, era famosa por sua

silhueta esbelta. Diz-se de seu costume de ingerir somente caldo de carde em pequenas

porg¢des para manter a forma, além das longas horas de exercicio, cavalgando.

Figura 3: Imperatriz Elizabeth da Austria, Anénimo, c. 1890. 17

Uma das maiores influéncias sobre o vestuario feminino nesse periodo foi, sem duvida,
o movimento romantico. A silhueta delgada e, por que nao dizer, fragil, associava as mulheres
as figuras das heroinas em perigo, a espera do herdéi salvador. A aparéncia delicada era
reforcada pela palidez do rosto, sempre protegido por chapéus e sombrinhas. Esta ultima,
apesar de ter sido introduzida durante o século XVIII, tornou-se um acessorio indispensavel
somente um século depois, em plena Era Vitorianal8.

A influéncia romantica pode ser percebida também nas mangas amplas, bufantes, e na

delicadeza geral do conjunto. O uso de padrées em xadrez deve-se, possivelmente, aos

17 http://www.gogmsite.net/early_victorian_-_1837_-
18/empress_elisabeth_of austri_2/empress_elisabeth_of austri/early_1890s_estimated_sissi.html
(Acesso em 30/06/2015).

18 Cf COREY, M. & OCHOA, G. The Enciclopedia of the Victorian World: a Reader’s companion to the people,
places, events, and everyday life of the Victorian Era. New York, Roundtable Press, 1996.
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romances de Sir Walter Scott, evocando as paisagens das highlands escocesas e seus tartans'®.
A paixdo da Rainha Vitéria pelo paldcio de Balmoral, na Escécia, também pode ter
influenciado a moda dos vestidos em tecido xadrez. A saia desce até o chio, torna-se mais reta
nos quadris até 1845, depois recupera a amplitude com o uso da anquinha redonda.

Outra mudanga significativa na silhueta feminina aconteceu a partir da segunda
metade do século, com o surgimento da crinolina. Esta era uma andgua bem rigida, tecida com
fio de 13 ou crina (daf o seu nome), com trés ou quatro metros de volta. Com o tempo a
crinolina torna-se uma verdadeira gaiola de barbatanas, que ndo dispensa o uso de anaguas.
Para facilitar o andar, a frente permanece maleavel e sem armacao. As dimensdes vao
aumentando, ao passo que os quadris se achatam e a amplitude é nitidamente lan¢ada para

tras.

Figura 4: Recorte de imagem para visualizar o uso da crinolina, Punch Magazine, agosto de
1856. 20

19 Tartan: 1.tecido de 13 (da Escdécia) com desenho em xadrez.?2.padrio de desenho xadrez.
(http://michaelis.uol.com.br/moderno/ingles/definicao/ingles-portugues/tartan%20_493353.html
Acessoem 30/06/2015).

20 https://ashsuneja.wordpress.com/2014/11/07 /victorian-period/ (Acesso em 30/06/2015).
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Se, por um lado, o traje diurno feminino acentua cada vez mais a cobertura do corpo, o
oposto ocorre com relacdo aos trajes de noite ou de gala. Isso se devia ao fato de que um dos
principios de base da decéncia é a adequacdo de um traje a uma circunstancia. Enquanto o
decote dos vestidos de noite seria considerado indecente se usado durante o dia, 0 mesmo
valeria para o seu inverso: nada mais improéprio para o uso nos saldes de baile ou no teatro
que um vestido fechado. Os vestidos de baile, portanto, eram usados sobre crinolinas
volumosas e amplamente decotados.

O vestuario masculino também nao ficou isento das mudangas que se operavam na
sociedade vitoriana. Enquanto a moda francesa comegava a fazer sucesso entre as inglesas, a
indumentaria masculina sofreu o processo inverso. Os alfaiates ingleses eram considerados
superiores aos franceses na técnica de trabalho com a 13 que, ao contrario da seda ou outros
materiais, podia ser adaptada a silhueta. O uso de roupas de 13, portanto, tornou-se a esséncia
do estilo dandi, definido inicialmente pela simplicidade do corte, derivado da indumentaria
usada nas cacadas. Pretendiam evocar uma moda mais simples, associada a vida no campo,
num passado romantico, em oposi¢ao ao estilo de vida burgueés.

Os dandis ingleses impdem, assim, pouco a pouco, o novo estilo do traje masculino,
definido pelo uso de paletés com abas caidas, cores sobrias, coletes abotoados, camisas com
colarinhos altos - mantidos na altura das bochechas por gravatas ou lengos amarrados -
calcas bem apertadas e abotoadas ou amarradas no tornozelo, botas curtas e cartola ou

chapéu.

Figura 5: George Bryan Brummel (1778-1840) é apontado como o primeiro dandi. O inglés
conhecido como Beau Brummel era um homem bem excéntrico: ele afirmava que levava cinco
horas para se arrumar. 21

21 https://coletivoitlab.files.wordpress.com/2012/11/dandi_11.jpg (Acesso em 30/06/2015).
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As linhas e os detalhes do traje masculino vao se simplificando até o final da década de
1860; todavia, calca e camisa raramente sdo da mesma cor. O traje de noite é preto, as
gravatas ainda sdo em cor clara e o chapéu permanece a cartola. As mudangas que se operam,
a partir daqui, vao dar ao visual masculino uma aparéncia cada vez mais sébria. O traje
masculino, assim, adotou uma austeridade, na qual sobressaia apenas a inventividade da
gravata. O paletd é cada vez mais usado depois de 1870 e o terno (paleto, colete e calca do
mesmo tecido) ganha espaco apos 1875, sem ser considerado traje de gala.

E quanto as classes populares? Segundo Michelle Perrot, “no século XIX as prioridades
orcamentarias dos operarios dirigem-se ndo para a moradia, fora de seu alcance, mas para as
vestimentas, mais acessiveis, elemento de expansdo, que permite, justamente participar do
espaco publico sem envergonhar-se, ter boa aparéncia”22.

Essa busca da aparéncia adequada as ruas das cidades - onde ja ndo é sempre possivel
discernir as classes sociais apenas pelas aparéncias - ndo é exclusividade dos seus moradores.
Também no campo as modas urbanas comegavam a sobrepujar as vestes tradicionais. A partir
de 1860:

(...) inaugura-se um mimetismo que conduzira a expropriacdo simbolica, a
progressiva eliminacdo dos costumes regionais, piedosamente recolhidos
pelos folcloristas. Enquanto as toucas e os coletes tipicos desaparecem pouco
a pouco, as gravuras de moda espalham-se até as regides rurais menos
acessiveis. As vendas por correspondéncia, a multiplicagdo das sucursais da
Printemps, a instalacdo de modistas e sobretudo a extraordinaria proliferacao
das costureiras no final do século aceleram a evolugio?3.

Conforme Corbin sinaliza acima verificamos entdo uma sociedade em pleno

desenvolvimento, tendo por base as inovagdes advindas da Revolugao Industrial.

A morte e o luto na sociedade vitoriana

Um dos aspectos mais caracteristicos da sociedade vitoriana é o seu fascinio pela
morte. Seja por causa da onipresenca da morte ou pelo luto de mais de 40 anos adotado pela
Rainha Vitéria depois do falecimento de seu amado Albert, em 1861, a celebracdo do

sentimento da perda é uma constante neste século. S3o muito comuns as fotos de cadaveres,

22 PERROT, Michelle. Maneiras de morar, In: PERROT, M. ET alii. PERROT, M. ET alii. Historia da vida
privada: da Revolugdo Francesa a Primeira Guerra, v. 4. Sdo Paulo, Companhia das Letras, 1991, p.316.

23 CORBIN, Alain. O segredo do individuo, In: PERROT, M. ET alii. Histéria da vida privada: da Revolucdo
Francesa a Primeira Guerra, v. 4. Sdo Paulo, Companhia das Letras, 1991, p.449.
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guardadas como recordagdo por seus entes queridos. Essas fotos simulavam, muitas vezes,
uma cena cotidiana, onde se véem, lado a lado, pessoas vivas e seus entes queridos ja
falecidos.

A moda, por sua vez, foi prédiga em valorizar esse sentimento de luto que assolou a
sociedade vitoriana. Foi durante a Inglaterra vitoriana que o preto tornou-se a cor

tradicionalmente associada ao luto. Segundo Juliana Schmitt:

Em sua vida, o vitoriano frequentemente presenciava a morte. Considera-se
que, no século XIX, a cada vinte criancas, trés morriam antes de seu primeiro
ano e a expectativa de vida era de somente 43 anos. As maneiras simples de
prevencdo de doencas, muitas delas baseadas no controle basico da higiene na
preparagao de alimentos ou nos partos ndo eram uma praxe, assim como a
frequente utilizagio de medicamentos duvidosos de origem caseira
aumentavam as chances de falecimento prematuro. Ndo era nada incomum
que se estendesse de um periodo de luto para outro, os individuos passavam
um bom tempo de suas vidas cobertos de negro?+.

De acordo com algumas estatisticas a expectativa média de vida variou pouco ao longo
do século. Em 1801 a expectativa, para ambos os sexos, ndo ultrapassava os trinta anos. Em
1850 ela se altera para 38 anos para os homens e 41 para as mulheres?2>.

Diante desse quadro, a morte poderia ser considerada como algo familiar, a “morte
domada”, segundo Philippe Ariés26. Durante todo o século XIX o sentimento de luto, provocou
uma completa modificacdo nos costumes, implicando na criacao de habitos prdprios,
extremamente rigorosos. O luto vitoriano, na Inglaterra, passava por dois estagios: luto
fechado (dividido em luto profundo e luto ordinario) e meio-luto, durante os quais havia
regras rigidas de vestimenta e comportamento, especialmente para as mulheres. Ja para os
homens as regras ndo eram tdo rigidas, uma vez que o luto ndo representava grandes
mudangas em termos de indumentaria: eles adicionavam ao traje ja escuro um par de luvas
pretas.

No caso das criancas, o luto era opcional. Mas poderia ser adotado utilizando-se de
cores neutras, como cinza ou branco, combinado ou ndo com preto. Outra pratica comum para
as criangas era o uso do fumo, ou seja, uma bracadeira negra adicionada sobre a manga em

sinal de luto?7.

24 SCHMITT, Juliana. Mortes Vitorianas: Corpos e Lutos no Século XIX. 2008. Dissertacdo — SENAC/SP,
p.77.

25 (Cf. MARTIN-FUGIER, Anne. Os ritos da vida privada burguesa, In: PERROT, M. ET alii. Histéria da vida
privada: da Revolugao Francesa a Primeira Guerra, v. 4. Sdo Paulo, Companhia das Letras, 1991.

26 ARIES, Phillipe. Histéria da morte no Ocidente. Rio de Janeiro, Ediouro, 2003, p.31.

27 http://shdestherrense.com/home/vestindo-a-morte-1/ (Acesso em 30/06/2015)
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Figura 6: Leques de luto vitorianos. 28

A durac¢do do luto dependia do grau de parentesco com o morto e podia durar de

quatro semanas a dois anos:

O luto fechado era usado em caso de morte de parentes em primeiro grau e
sua duracdo dependia da relagdo de parentesco:

Para maridos - 2 anos, sendo o primeiro ano chamado de luto profundo e o
segundo ano, luto ordinario

Para filhos ou pais- 1 ano

Para irmdos ou avds- 6 meses

Para parentes em outros graus, o uso do luto fechado dependia do grau de
afeigdo pelo falecido, mas a regra era que se usasse o luto fechado no funeral e
meio-luto no restante do tempo:

Tios - dois meses

Tios-avés - seis semanas

Primos em primeiro grau - quatro semanas2°.

Por luto profundo entendia-se o uso de uma indumentaria completamente preta,
confeccionada com tecidos foscos e simples. Nao era admitido o uso de jéias, além da
obrigatoriedade do uso de um véu de crepe preto, longo e bem fechado, sempre que a mulher
saisse de casa. Os demais acessorios - luvas, sombrinhas e leques - também deveriam ser

completamente pretos, além de serem condenados o uso de perfume ou de penteados muito

28 http://shdestherrense.com/home/vestindo-a-morte-1/ (Acesso em 30/06/2015)
29 ARIES, Phillipe. Histéria da morte no Ocidente. Rio de Janeiro, Ediouro, 2003, p.31.
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elaborados. Da mesma forma, o estilo dos vestidos deveria obedecer a uma simplicidade total:
auseéncia de lacos, babados, flores ou brilhos. “Durante esse periodo, esperava-se que a mulher
restringisse suas atividades sociais a eventos religiosos e pequenas reunides familiares. No
entanto, deveria se apresentar muito sdbria: todas as jéias eram proibidas. No caso de

alfinetes de chapéu ou presilhas de qualquer tipo, elas deveriam ser feitas em jet, que é uma

pedra completamente negra”30.

Figura 7: Luto Profundo, década de 1870. Acervo do Metropolitan Museum of New York31

30 Jdem, ibid.
31 http://shdestherrense.com/home/vestindo-a-morte-1/ (Acesso em 30/06/2015).
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Na Franga, por sua vez, os periodos de luto diferem daquele em voga do outro lado do
Canal: “(...) uma vitva permanece enlutada por um ano e seis semanas em Paris, e dois anos
no interior. (...) O luto de um viivo dura a metade: seis meses na capital, um ano no interior”32,
Apesar da duragao do luto divergir do caso inglés, as prescri¢cdes com relacdo a indumentaria

se assemelham:

O luto inclui trés graus diversos: fechado no comeco, a seguir leve, e por fim
meio-luto. Tomemos o caso de uma vidva. Nos meses de luto fechado (seis
meses no interior, quatro e meio na capital), ela usa roupas de 1a preta, um
manto com capuz e um longo véu de crepe negro, luvas de algodao preto, e
dispensa toda e qualquer joia, salvo uma fivela de bronze no cinto de metal.
Ela ndo tem direito de frisar os cabelos nem de usar perfumes. Nos seis meses
seguintes - luto leve -, as roupas sdo de seda negra, o chapéu de gaze de 13, as
luvas de pelica ou seda, as joias de madeira tratada. Entao vém trés meses de
meio-luto, quando o negro se matiza de branco, cinza e lilas. As jéias sdo de
azeviche3s.

Figuras 8,9. Broche de luto feito com cabelo humano, pérolas e esmalte, c. 1855. Broche em
jet, c. 1880.34/35

32 MARTIN-FUGIER, Anne. Os ritos da vida privada burguesa, In: PERROT, M. ET alii. Historia da vida
privada: da Revolugdo Francesa a Primeira Guerra, v. 4. Sdo Paulo, Companhia das Letras, 1991, p.258-
259.

33 MARTIN-FUGIER, Anne. Os ritos da vida privada burguesa, In: PERROT, M. ET alii. Historia da vida
privada: da Revolugao Francesa a Primeira Guerra, v. 4. Sdo Paulo, Companhia das Letras, 1991, p.260.

34 http://shdestherrense.com/home/vestindo-a-morte-1/ (Acesso em 30/06/2015).

35 Idem ibid.
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Na Inglaterra, por sua vez, terminado o primeiro ano de luto (ou luto profundo)

iniciava-se o chamado luto ordinario:

[..] o preto permanecia como cor obrigatdria, mas admitia-se o branco em
punhos e colarinhos. Nesse momento, uma vitiva com filhos e que nio tivesse
como se sustentar poderia se casar novamente. Poderia usar branco, se
quisesse, mas nao o véu e as flores de laranjeira, que eram prerrogativa das
virgens. Era comum que, ja no dia seguinte ao segundo casamento, a noiva
retornasse ao traje de viuva. Ndo era de bom tom que uma vidva utilizasse
qualquer outro tipo de chapéu que nido o bonnet. Ap6s o primeiro ano de luto
ja ndo era mais obrigatério cobrir o rosto com o véu: ele poderia ser usado
para tras, por cima do bonnet, ou caido sobre o ombro. O material do véu
também poderia ser trocado para tule, se a viiva quisesse. Um avango do luto
ordindrio era o retorno gradativo ao uso de joias. Nesse momento, eram
permitidas as mesmas pecas em jet do luto profundo e o que se chamava
de memento mori: relicarios com o retrato ou fios de cabelo do falecido e jdias
feitas com os cabelos do morto, recolhidos antes do sepultamento3s.

— T

—~— —— - ————

Figura 10: Traje de luto ordindrio, c. 1880. Em relagdo ao traje de luto profundo, o véu é mais
curto e menos denso. 37

36 http://shdestherrense.com/home/vestindo-a-morte-1/ (Acesso em 30/06/2015).
37 ldem, ibid.
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Nao se pode negar a influéncia da prépria Rainha Vitéria nessa cultura do luto. Apos
ficar viava ela vestiu o luto fechado por trés anos e o meio-luto pelo resto da vida. Além da sua
familia, toda a corte foi obrigada a acompanhar o luto pelo Principe Albert. Ela fez com que se
mantivessem intocados os seus quartos em todas as residéncias da familia real e os dias de
seu nascimento, noivado, casamento e morte se tornaram datas solenes e de luto na
Inglaterra. Esse ideal de mulher devotada ao marido e aos filhos foi profundamente encarnado
por Vitéria e marcou o padrdao do comportamento feminino ndo s6 em relacao a morte, mas

em todos os momentos da vida cotidiana.

Figura 11 e 12. Rainha Vitoria e sua filha, Princesa Beatriz, em fotografia da década de 1880.
Vestido de luto usado pela Rainha Vitéria em 1894. Metropolitan Museum of New York. 38/39

O Brasil Vitoriano: sociedade e moda durante o Segundo Reinado

As modas europeias encontraram seu caminho também até as terras brasileiras. A Rua
do Ouvidor, no Rio de Janeiro, foi o local onde se estabeleceram as primeiras lojas que exibiam

as ultimas novidades da moda europeia. “Tais habitos propagavam-se nas principais capitais

38 Idem, ibid.
39 Idem, ibid.
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brasileiras, pois a Corte havia se transformado numa verdadeira caixa de ressonancia para o
resto do Império”49,

Enquanto os trajes masculinos seguiam o estilo inglés, a indumentaria feminina se
inspirava nas cria¢des francesas. Para os homens os acessorios obrigatérios eram o chapéu e a
bengala. Apesar do calor escaldante, tanto homens como mulheres seguiam os ditames da
moda do outro lado do Atlantico: casaca de casimira inglesa, cartola e luvas, para eles, e luvas
de couro dinamarqués com 25 botdes, que subiam até as axilas, e vestidos de veludo, para
elas*l. A sombrinha também foi adotada como acessério das elegantes, bem adaptada ao sol
tropical. Gilberto Freyre acreditava que os chapéus femininos ndo tiveram a mesma recepg¢ao
no Brasil porque foram associados as prostitutas de luxo européias que, supostamente, os
introduziram no Brasil.

No entanto, a marca da indumentaria brasileira no século XIX sera a da simplicidade,
em contraposicdo aos babados e brocados do século anterior. Enquanto a indumentaria
masculina vai perdendo aos poucos todos os elementos de seducdo para enquadrar-se na
sobriedade de um burgués abastado, a roupa feminina, passada a voga da simplicidade, se

langou novamente numa complica¢do de rendas, bordados e fitas2.

Figura 13. Familia Imperial brasileira. Petréopolis, R], 1889. 43

40 NEVES, Lucia Maria Bastos & MACHADO, Humberto Fernandes. O Império do Brasil. Rio de Janeiro, Nova
Fronteira, 1999, p.294.

41 ]dem, ibid.

42 ]dem, ibid.

43 http://fotosantigasr.blogspot.com.br/ (Acesso em 30/06/2015).
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Mas, ao se falar em vestuario nesse periodo, no Brasil, ndo se pode esquecer que essa
era uma sociedade marcada pela macula da escravidao. Ela estava presente também no modo

de vestir e, especialmente na proibicao do uso de sapatos para os escravos:

Os documentos registram e as fotografias de época ilustram: um escravo de
ganho - dono de um pectlio tirado da renda obtida para seu senhor no servigo
de terceiros - podia ter meios para vestir calcas bem postas, palet6 de veludo,
portar relogio na algibeira, anel com pedra, chapéu-coco e até fumar charuto
em vez de cachimbo. Mas tinha de andar descalco. Nem de tamancos, nem de
sandalias. De pé no chido. Para deixar bem exposto o estigma indisfarcavel do
seu estatuto de cativo*+.

Essa proibicao foi posta em questionamento durante a epidemia de c6lera que assolou
a Corte na década de 1850. Recomendado pelos médicos, o uso de sapatos pelos escravos
poderia conter a difusao da doenca entre os cativos. Mas a mensagem era clara: o uso de

sapato pelos escravos estava liberado “enquanto durasse o surto de célera”+s.

Figuras 14, 15,16. Fotos de escravos: apesar da indumentaria elaborada, a auséncia de
sapatos torna evidente sua condic¢ao de cativos. 46/ 47

44 ALENCASTRO, Luis Felipe de. Vida privada e ordem privada no Império, In: ALENCASTRO, L. F. Histéria
da vida privada no Brasil. vol. 2, Sdo Paulo, Companhia das Letras, 1997, p.79.

45 Idem, ibid.

46 http://www.historiailustrada.com.br/2014 /04 /raras-fotografias-escravos-brasileiros.html (Acesso em
30/06/2015).

47 http://arquivo.geledes.org.br/esquecer-jamais?start=51 (Acesso em 30/06/2015).

Revista Dialogos Mediterranicos ISSN 2237-6585 206



Revista Dialogos Mediterranicos
www.dialogosmediterranicos.com.br
Numero 10 - Junho/2016

0 aspecto vitoriano na Historia da Literatura e na Historia da Arte

Diante do que ja foi dito sobre a sociedade e a cultura de moda vitoriana, vamos
adentrar aspectos da literatura e arte do periodo. A literatura vitoriana nos séculos XIX e
inicio do séc. XX foi afetada pela cultura indiana do 6pio, da perspicacia como arma moral e
uma obsessdo temadtica pelo taciturno/morte. Para esta parte do estudo de nosso artigo
traremos algumas passagens da literatura de estilo vitoriana produzida por Oscar Wilde
(1854-1900) com “O retrato de Dorian Gray”48, Arthur Conan Doyle (1859-1930) em “As
aventuras de Sherlock Holmes”4° e Machado de Assis (1839-1908) no classico “Esat e Jac6”>0.
O tema vitoriano liga os trés escritores com as respectivas obras em que o taciturno € o eixo e
a questdo do feminino lutando entre o pudico e a esperteza esta presente.

0 escritor Oscar Wilde nasceu em Dublin na Irlanda em 1854 desde a sua juventude se
dedicou a estudar a literatura grega classica e quando na Universidade de Oxford na
Inglaterra construiu um talento para a critica mordaz. Wilde desejava combater o elemento
pudico e burgués da sua época, por isso langou o “Movimento Estético” nas Letras e nas Artes.
Eram seus amigos Victor Hugo, Emile Zola, Stephane Mallarmé, Degas e Pissarro. Destacamos
em sua obra “O retrato de Dorian Gray” uma passagem sarcastica que reflete esse sentimento
do autor, de luta contra as aparéncias da burguesia de sua sociedade, pois que a inteligéncia

deveria ser o elemento humano essencial:

Dou -lhe minha palavra, Basil , eu ndo sabia que vocé era tio vaidoso; e,
realmente, ndo posso ver nenhum a semelhanga entre vocé, com seu rosto
forte e irregular, e seu cabelo negro com o o carvao, e este jovem Adodnis , que
parece ser feito de marfi m e pétalas de rosa. Ora, meu querido Basil , ele é um
Narciso, e vocé... bem, claro que vocé tem uma expressao intelectual e tudo o
mais . Mas a beleza, a verdadeira beleza, termina onde uma expressao
intelectual comecga. O intelecto é, em s i mesmo, um exagero e destréi a
harmonia de qualquer rosto. No exato momento em que alguém se senta para
pensar, se torna um grande nariz, ou um a grande testa ou algo mais horrivel.
Olhe para qualquer homem de sucesso em qualquer uma das profissdes
conhecidas. Com o sdo perfeitamente repugnantes! Excecdo feita, claro, a
Igreja. Mas na Igreja ndo se pensa. Um bispo continua a dizer aos oitenta anos
o que lhe ensinaram a dizer quando era um garoto de dezoito [...]>L

48 (Cf. WILDE, Oscar. O retrato de Dorian Gray. Edi¢do bilingiie.Tradu¢do de Marcella Furtado. Sdo Paulo,
Landmark, 2012.

49 Cf. DOYLE, Arthur Conan. As aventuras de Sherlock Holmes. Tradugdo de Maria Luiza X. de A. Borges. Rio
de Janeiro, Zahar, 2011.

50 Cf. ASSIS, Machado de. Esati e Jacé. Rio de Janeiro, Ediouro, 1973.

51 WILDE, Oscar. O retrato de Dorian Gray. Edicao bilinglie.Traducdo de Marcella Furtado. Sdo Paulo,
Landmark, 2012, p.10.
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No subtexto da critica acima, Wilde faz um jogo de palavras para contrastar a beleza
superficial versus a feitira da profundidade intelectual. Mas é nessa feidra que encontramos a
realidade, ou seja, saimos do espelho mimético para encontrarmos uma certa beleza humana.
Esses foram os principios da chamada Art Noveau, como na bela obra “A saia de pavao” (1892)

de Aubrey Beardsley.

Figura 17. A saia de pavao, 1892, de Aubrey Beardsley. nanquim e grafite sobre papel, 23 cm
X 17 cm, no Museu de Arte de Harvard/Fogg Museum, Cambridge, Massachusetts, EUA.
Pintura feita para a pec¢a de Oscar Wilde, Salomé (1892). 52

Outro autor europeu que também tinha esse viés de critica ao modelo vigente da
sociedade polida britanica foi Arthur Conan Doyle. O escritor nasceu em 1859 na Escdcia, era
médico, também se dedicava a pena desde jovem, ficou mundialmente famoso com as
histérias de seu personagem intitulado Sherlock Holmes, e morreu em 1930 depois de ver o
fim da inocéncia do Belle Epoque. O personagem visto por muitos como alter-ego do préprio
Doyle, Holmes teria as caracteristicas miméticas da realidade vitoriana: os homens (e também

as mulheres) deveriam ter uma arguta perspicacia dentro de um clima taciturno. Vamos

52 Fotografia da imagem: https://fapeartnouveau.wordpress.com/ (Acesso em 01/07/2015).
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acompanhar elementos da literatura vitoriana através de trechos dos contos selecionados, tais

como o “Escandalo na Boémia” e “As Faias Acobreadas”. No primeiro conto referido,

“Escandalo na Boémia”, temos um privilégio dado pelo escritor a figura feminina, pois “Para

Sherlock Holmes, ela é sempre a mulher”>3. Além disso, alguns elementos ocorrem na

narrativa baseada no possivel dentro de uma estratégia da verossimilhanca dos vestigios para

partir em dire¢do a uma critica da prépria acao policial da época, em que crimes ditos

barbaros ocorriam nas ruas vitorianas. O interessante é que o proximo trecho que iluminamos

para nosso artigo foi pesquisado pelo personagem Holmes (um prototipo de historiador de

sua época), mas resolvido com a ajuda da personagem Adler, e isso o fascina. Observemos a

carta da stra. Adler para Holmes:

Meu caro Mr. Sherlock Holmes,

0 senhor realmente fez tudo muito bem-feito. Enganou-me totalmente. Até o
momento do alarme de incéndio, ndo desconfiei de nada. Mas em seguida,
quando percebi que eu havia me traido, comecei a pensar. Haviam me
advertido contra o senhor varios meses atras. Disseram-me que, se o rei
empregasse um agente, seria certamente o senhor. E haviam me dado seu
enderego. Mesmo assim, com tudo isso, o senhor me fez revelar o que queria
saber. Pareceu-me dificil fazer mau juizo de um sacerdote velhinho, tdo
estimavel e bondoso. Mas, como sabe, também tenho formacdo de atriz. Trajes
masculinos ndo sdo novidade para mim. Muitas vezes tiro partido da liberdade
que proporcionam. Mandei John, o cocheiro, vigia-lo e corri ao andar de cima,
vesti minhas roupas de caminhar, como as chamo, e desci no instante em que
o senhor partia.

Bem, segui-o até a sua porta, e assim certifiquei-me de que eu era de fato
objeto do interesse do célebre Mr. Sherlock Holmes. Depois, com certa
imprudéncia, desejei-lhe boa-noite e dirigi-me para o Temple para ter com
meu marido.

Pareceu-nos a ambos que o melhor recurso, ao sermos perseguidos por tao
terrivel antagonista, era fugir. Por isso encontrara o ninho vazio quando vier
amanha. Quanto a fotografia, seu cliente pode ficar tranquilo. Amo e sou
amada por um homem melhor do que ele. O rei pode fazer o que quiser sem
ser importunado por alguém com quem foi cruelmente injusto. Conservo-o
apenas para me proteger e preservar uma arma que sempre me pora a salvo
de quaisquer medidas que ele possa vir a tomar no futuro. Deixo-lhe um outro
retrato meu que talvez queira possuir. Muito atenciosamente,

Irene Norton, née Adler54.

53

54

DOYLE, Arthur Conan. As aventuras de Sherlock Holmes. Tradugdo de Maria Luiza X. de A. Borges. Rio de
Janeiro, Zahar, 2011, p.7. Nesse sentido, cf: AUSTEN, Jane. Orgulho e Preconceito. Sio Paulo: Martin
Claret, 2012. AUSTEN, Jane. Razdo e Sensibilidade. Sio Paulo: Martin Claret, 2012. AUSTEN, Jane.
Persuasdo. Sdo Paulo: Martin Claret, 2012. AUSTEN, Jane. A Abadia de Northanger. Sdo Paulo: Martin
Claret, 2012. AUSTEN, Jane. Emma. Sdo Paulo: Martin Claret, 2012. AUSTEN, Jane. Mansfield Park. Sao
Paulo: Martin Claret, 2012. BALZAC, Honoré de. A Mulher de Trinta Anos. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2013. TOLSTO], Liev. Anna Kariénina. Sio Paulo: Cosac Naify, 2013.

DOYLE, Arthur Conan. As aventuras de Sherlock Holmes. Tradugido de Maria Luiza X. de A. Borges. Rio de
Janeiro, Zahar, 2011, p.38-39.
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A virtude da mulher sagaz (em contraste com o exemplo do pudico) foi ressaltada por
Doyle ndo apenas numa tentativa de diferenciagdo com o comum para o seu contexto, mas
também de influéncia: em que a feminilidade ganhava espago na sociedade letrada. Vejamos
na sequéncia um trecho do conto “As Faias Acobreadas” em que tem sua narracao conduzida
pelo assistente de Holmes, o seu amigo Watson. No desenrolar da investigacao, novamente
Holmes ficou fascinado por um personagem feminino, simbolo dos ideais vitorianos, da

mulher sébria, porém ela também era sagaz. Vejamos:

Narrativa de Watson - [...] foi decifrado o mistério da casa sinistra com faias
acobreadas a porta. Mr. Rucastle sobreviveu, mas foi sempre um homem
alquebrado, que s6 se mantinha vivo gragas aos cuidados de sua devotada
mulher. Vivem até hoje com seus velhos criados, que provavelmente sabem
tanto sobre a vida pregressa de Rucastle que este tem dificuldade em se
separar deles. Mr. Fowler e Miss Rucastle casaram-se em Southampton no dia
seguinte a sua fuga, com uma licenca especial, e agora ele ocupa um cargo
governamental nas ilhas Mauricio. Quanto a Miss Hunter, meu amigo Holmes,
para minha grande decepg¢do, ndo manifestou mais nenhum interesse por ela a
partir do instante em que deixou de ser o centro de um de seus problemas;
atualmente ela é diretora de uma escola privada em Walsall, onde creio que
alcancou consideravel sucesso5s.

0 mesmo movimento de destacar o feminino com caracteristicas argutas encontramos
na literatura brasileira na pena de Machado de Assis. Lembremos que no Brasil dessa época
recebemos, como ja vimos anteriormente, conceitos vitorianos de comportamento,
principalmente via cultura inglesa e francesa que chegava no territorio. Machado de Assis que
era além de literato era um importante jornalista no Rio de Janeiro, trazia elementos da
realidade para a mimetizagdo da narrativa em seus escritos mais famosos; entre tantos, como
o caso de “Dom Casmurro” e “Esau e Jacd”. E quais eram esses elementos? A resposta talvez
esteja na propria cultura brasileira, a presenca do caboclo que nada mais é do que a cultura
africana dialogada com a cultura européia. Por isso o referido autor desenvolveu personagens
femininos argutos e donas da situacdo da narrativa (como Capitu em Dom Casmurro). No
nosso caso, o Brasil vivendo uma influéncia, a sua maneira, da cultura e moda vitoriana fez
com que Machado de Assis trouxesse elementos da realidade mais comum do pais como
combate ao polimento estético europeu. E uma dessas estratégias literarias foi resgatar a

imagem da cultura feminina regional, vejamos um trecho de “Esat e Jac6”:

55 DOYLE, Arthur Conan. As aventuras de Sherlock Holmes. Traducdo de Maria Luiza X. de A. Borges. Rio de
Janeiro, Zahar, 2011, p.413.
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Natividade disse baixinho a outra que “a cabocla era simpatica”, ndo tao baixo
que esta nao pudesse ouvir também; e dai pode ser que ela, receosa da
predicdo, quisesse aquilo mesmo para obter um bom destino aos filhos. A
cabocla foi sentar-se a mesa redonda que estava no centro da sala, virada para
as duas. Pos os cabelos e os retratos defronte de si. Olhou alternadamente
para eles e para a mae, fez algumas perguntas a esta, e ficou a mirar os
retratos e os cabelos, boca aberta, sobrancelhas cerradas. Custa-me dizer que
acendeu um cigarro, mas digo, porque é verdade, e o fumo concorda com o
oficio. Fora, o pai ro¢ava os dedos na viola, murmurando uma cantiga do
sertdo do Norte: Menina de saia branca, saltadeira de riacho ... 5.

Como vimos, Wilde, Doyle e Assis mesmo vivendo sob uma cultura vitoriana,
independente de suas localizagdes, dialogam no sentido de critica ao espirito pudico do século
XIX. Os referidos autores para reforcarem suas analises trazem o destaque dos elementos da
inteligéncia humana e da perspicacia feminina.

Para o debate também apresentamos o ambiente das artes da Era Vitoriana, como a
observacgao critica social histérica de uma das pinturas da norte-americana Mary Stevenson
Cassat (1844-1926), ela prépria uma mulher tentando impor-se em um universo

essencialmente masculino.

Figura 18. “No camarote” (1878), 6leo sobre tela, 81 cm X 66 cm, Museu de Belas Artes,
Boston, EUA%7.

56 ASSIS, Machado de. Esati e Jacé. Rio de Janeiro, Ediouro, 1973, p.16.
57 Fotografia da imagem de Mary S. Cassat, conferir em: www.dezenovevinte.net (Acesso 22/06/2015).
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A tela de Cassat além de revelar um olhar feminino sobre o seu préprio tempo traduz
como os burgueses norte-americanos de influéncia vitoriana revelavam os seus proprios
costumes. E esses costumes, que foram criticados por Cassat, eram ter uma pratica franco-
britanica de frequéncia a la europeia em grandes teatros, do ritmo citadino, da pratica cortesa
em publico. Os Estados Unidos eram naquele momento, portanto, um prolongamento da
cultura vitoriana europeia; mas artistas como Cassat buscavam uma identidade norte-
americana nos costumes e nas representagoes artisticas.

Destarte também indicamos a pintura pré-rafaelita do artista italo-britanico Dante
Gabriel Rossetti (1828-1882), “O devaneio” (1880). Apesar da pintura pertencer ao
movimento pré-rafaelita, ela estd imersa na cultura vitoriana de retorno ao romantismo
medieval. Na mimesis apresentada na pintura abaixo temos o elemento taciturno, o resgate

da leitura do romantismo sobre o medievo e a valorizacao feminina aliada a sabedoria.

Figura 19. Dante Gabriel Rossetti (1828-1882), “O devaneio” (1880), 6leo sobre tela, 159 cm
X 93 cm, no Victoria & Albert Museum, Londres, Reino Unido58.

58 Fotografia da imagem de Dante Gabriel Rossetti: www.auladearte.com.br (Acesso em 22/06/2015).
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Dentro das ideias artisticas do século XIX ndo podemos nos esquecer da importancia
do movimento do orientalismo, que apesar de na esfera politica ser extremamente agressiva
abriu portas para um olhar do europeu sobre um certo “Oriente”. O movimento orientalista
convivia e dialogava intensamente com o estilo vitoriano. Produtos dessa experiéncia cultural
(podemos afirmar até um frisson orientalista) nasceram obras auténticas e muito importantes
para a histoéria da arte. Assim destacamos uma delas, “O Banho Turco” (1862) de Jean-Auguste

Dominique Ingres.
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Figura 20. “O Banho Turco” (1862) de Jean-Auguste Dominique Ingres, tela sobre painel de
madeira, 1,08m X 1,10m, no Museu do Louvre, Paris (Franca).>°

59 Fotografia da imagem: “O Banho Turco” (1862).
http://warburg.chaa-unicamp.com.br/obras/view/1024 (Acesso em 01/07/2015).
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Concomitante ao movimento orientalista e vitoriano, a arte impressionista francesa
tinha em um de seus principais expoentes, a técnica elaborada de Claude Monet (1840-1926).
O impressionista tinha como objetivos o movimento através da observacao da natureza e do

ritmo da vida, vejamos nesse caso, o “Lago das Ninfeias” (1899).
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Figura 21. Claude Monet (1840-1926). “Lago das Ninfeias” (1899), 6leo sobre tela, 89,5cm
X92,5cm, no Musée D’Orsay, Paris (Franga). 60

As obras de arte da chamada Era Vitoriana alcancaram desde os movimentos estéticos,
pré-rafaelitas, do orientalismo, do impressionismo no eixo franco-britanico e do realismo
norte-americano. O didlogo que a literatura e a arte fizeram com suas realidades foi
problematizar um pensamento social aristocratico da polidez vitoriana numa tentativa de

inovacao dentro da tradigao.

Consideracoes finais

E vista do que foi escrito, pode-se dizer que a época vitoriana foi, em esséncia, um

grande rito de passagem. Ao lado das tradi¢des e das concepgdes conservadoras daquela

sociedade assiste-se também a um universo de mudangas. Os papéis sexuais, tradicionalmente

60 Fotografia ~da  imagem: “Lago das  Ninfeias” (1899).  Inspiragdo de  Giverny.
http://noticias.universia.com.br/destaque/noticia/2012/05/31/938772 /conheca-lago-das-ninfeias-
claude-monet.html (Acesso em 01/07/2015).
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impostos e respeitados, comegavam a dar lugar ao debate e as mudangas: a luta pelo direito
de voto as mulheres, por exemplo, se iniciou nesse periodo. A indumentaria, lugar de controle
por exceléncia, ainda restringia os movimentos das mulheres, mas acabaria por ceder ante o
constante avanco delas rumo ao espaco publico.

Era o fim de uma era que se anunciava, onde as diferencas entre os sexos acabariam
por ndo incluir mais a noc¢do de inferioridade feminina e, com isso, elementos do
comportamento relacionado aos papéis de género comecariam a mudar indelevelmente
(legando isso ao nosso presente). A producdo literaria e artistica do periodo vitoriano
também colocou em questdo o elemento pudico do comportamento humano e contribuiram

para a presenga do taciturno e do exotismo.
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