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Resumo

Eliseu d’Angelo Visconti (1866-1944) foi um
pintor italiano naturalizado brasileiro cujas obras
marcaram as primeiras décadas do século XX.
Intitulado como “impressionista” ou “pintor
eclético” sua biografia redigida pelo critico de
arte Frederico Barata (1900-1962) adquire outro
viés de abordagem. Esse artigo procura
apresentar Eliseu Visconti enquanto homem de
seu tempo, as linhas que cruzam os referenciais
teodricos sobre o uso da biografia e sua escrita, no
caso, sob o olhar de um critico de arte e, por fim, o
perfil do artista tragado por Barata em seu livro
“Eliseu Visconti e seu tempo”.

Palavras-chave: Eliseu Visconti; Frederico
Barata; critica de arte.

Abstract

Eliseu D'Angelo Visconti (1866-1944) was an
italian painter who lived many years in Brazil. His
works grew up on the first decades of the XX
century, when was called by the main critics of
art as "impressionistic" or "eclectic" paintings.
His biography, written by Frederico Barata
(1900-1962), however, presented new skills and
details that reinvent the work. In this article, we
present Eliseu Visconti through the lens of Barata,
according to the book "Eliseu Visconti and his
time", and also by the eye of the own time of the
painter and his common criticals.

Keywords: Eliseu Visconti; Frederico Barata; art
criticism.

e Enviado em: 17/05/2017
e Aprovado em: 28/06/2017

Revista Dialogos Mediterranicos

Departamento de Histéria. Area de Metodologia e Pratica de Ensino de Histéria..

ISSN 2237-6585



Revista Dialogos Mediterranicos
www.dialogosmediterranicos.com.br
Numero 12 - Junho/2017

As relagdes entre memoria e histéria possuem fronteiras que envolvem distintas
concepgOes de varias areas das ciéncias humanas e como tal estabelecem parametros de
aproximacao e distanciamento; narram sobre a identidade e sobre o outro em pluralidades de
entonacgoes.

Tais questdes apontam também sobre os modos de escrever sobre uma pessoa singular
em biografias cujas entrelinhas de escrituras envolvem deslocamentos afetivos, criticidade e
exatiddo de dados (ou nao) em uma trama narrativa impressa e acessivel ao publico. E quando
tal narrativa é entabulada por um critico de arte como essa pratica de escrita se configura?

Este texto se propde a apresentar a escrita da vida e obra de Eliseu Visconti (1866-
1944) pintor italiano, naturalizado brasileiro, cuja trajetoria artistica abrange as primeiras
décadas do século XX pela pena de Frederico Lopes Freire Barata (1900-1962) historiador,
critico de arte e amigo proximo do artista.

Em um primeiro momento delineara Visconti e sua época. Epoca essa em transicdo
politica, social e cultural em uma escala ndo restrita ao Brasil, em que a chegada do século XX
e as perspectivas de progresso e a crenga da idéia de melhoria em geral eram a toénica dos
debates e discussoes.

A seguir indicara as linhas tedricas e metodolégicas sobre o uso da biografia na
historiografia e em um terceiro momento, apresentara o livro “Eliseu Visconti e seu tempo”,
escrito por Frederico Barata e publicado em 1944, ano do falecimento do pintor, onde
selecionamos alguns trechos para analise de sua escrita. Esse critico de arte tracara um perfil
mesclando a vida, a obra e o tempo desse pintor. A especificidade desse tipo de escrita, a

critica de arte, sera também pontuada.

1. Visconti e sua época: linhas indicativas

Eliseu Visconti e sua época. Quem foi esse pintor? Qual seu tempo?

Conhecer Visconti, como homem de um tempo em que as mudangas, em todos os
niveis, processavam-se de forma rapida e atropelada é privilegiar um enfoque desses objetos
em uma malha de relacdes, em que a tradicio e o moderno, o progresso e o arcaismo
confrontam-se em uma arena de fixacdo de poderes e espacos.

Visconti ganha maior projecao no cenario artistico brasileiro, quando executa o pano
de boca do Teatro Municipal do Rio de Janeiro entre 1905 a 1908. Nesse momento, na
transicdo do século XIX ao XX, temos a legitimac¢do de outra ordem politica ndo desvinculada

de mecanismos de manutencdo anteriores, mas, com brechas a subversdo, em um territério
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urbano ndo de todo definido, mas, reconfigurado e remodelado a custa de uma expansao
capitalista e sob a permanéncia ideoldgica de um regime politico a ser instaurado a custa de
forcas de coerc¢do ainda latentes, mas, extremamente definidoras.

As batalhas intelectuais, calcadas em instancias institucionais, solidamente fincadas no
Segundo Império, na verdade, promovem lentas reformas, ténues mudancas. Privilegiamos
nesse momento, o IHGB (Instituto Histérico e Geografico Brasileiro) e a AIBA (Academia
Imperial de Belas Artes e depois da proclamagédo da Republica, Escola Nacional de Belas Artes
ENBA), na condicdo de duas instituicdes fincadas no Segundo Império no intuito de perceber a
malha de proposicdes e agdes ocorridas durante essa transi¢cdo: de tempo, de regime politico,
de anseios e expectativas perante o futuro.

Aparentemente distintas, verificaremos que as relacdes entre o I[HGB e a AIBA sdo
extremamente proximas: pelo transito de seus membros, pela rede de relagdes sociopoliticas
e culturais estabelecidas e principalmente pelos objetivos comuns a serem realizados, ou seja,
delinear um projeto civilizatério, organizar uma histéria e geografia que atendam as
expectativas geradas e construir uma imagem adequada de tais propdsitos politicos e
ideolégicos.

As lentas mudangas no interior dessas instituicoes promovem redirecionamentos,
correcoes de rotas, avangos e recuos para atender as novas demandas colocadas pela
velocidade e urgéncia do novo século, bem como, pela convergéncia de grupos sociais e
politicos interessados em ocupar espacos de poder e agao.

O Instituto Histérico e Geografico Brasileiro é criado em 1838, recebe reflexos de
influéncias da Academia de Lisboa (quanto ao carater académico) e do Instituto Francés que
inspira a criacdo de uma Revista Trimensal nos mesmos moldes. Com o objetivo de coletar
documentos esparsos nas provincias e promover a construcdo de uma histéria nacional, o
Instituto constréi um acervo precioso: além da biblioteca, organiza o arquivo, a pinacoteca e a
mapoteca com documentos importantes para a compreensao da escrita visual e cartografica
do pais.

A finalidade do IHGB, segundo seus primeiros estatutos era coligir, metodizar e
publicar (ou arquivar) os documentos para a histdria e a geografia do pais, promover os
conhecimentos desses dois ramos filolégicos [sic] por meio de cursos, corresponder-se com as
sociedades estrangeiras, publicar a Revista e ramificar-se nas provincias.

A “Casa da Memoéria” como foi denominada organizou a partir da afirmacdo de suas
finalidades e principios ético-morais, uma estrutura de textos e discursos em seus relatos,

relatorios e artigos publicados que, se em um primeiro momento, propds-se ao desafio de
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sistematizar uma histéria e um conhecimento disperso pelo pais em um crivo ideolégico
historicizante, por outro, coloca-se a escrever uma tradicao e um passado, vivenciado em uma
fase durea de seu protetor, D.Pedro I, agora, em tempos de pessimismo de um novo momento,
o republicano.

A Academia Imperial de Belas Artes foi pensada a partir da chegada da Missao Artistica
Francesa em 1816, consolidando os principios neoclassicos trazidos pelos seus integrantes.
Foi inaugurada oficialmente em 1826, em sede projetada por Grandjean de Montigny. Na
gestao de Félix Taunay (1834-1851), a Academia adquire sua estrutura de organizacdo
definitiva por intermédio da regulamentacdo dos cursos, a criacdo das Exposi¢cdes Gerais de
Belas Artes, a organiza¢do da pinacoteca e a instituicdo dos prémios de viagem ao estrangeiro.
As normas que compunham o pensionato no exterior determinavam o aperfeicoamento com
mestres consagrados do academismo.!

Apébs o periodo aureo, sob a direcao de Araujo Porto Alegre (1854-1857), quando
surgem artistas como Victor Meirelles (1832-1903) e Pedro Américo (1843-1905), evidencia-
se na década de 1880 uma crise, expressa pelo conflito entre “modernos” e “positivistas”, que
culmina na criagdo do Atelié Livre em 1888. Proclamada a Republica, ocorre a Reforma de
Ensino em 1890 e a Academia Imperial ¢ nomeada como Escola Nacional de Belas Artes.

Além das transformacgdes desses lugares institucionais, temos um grande movimento
de reformulacao do espaco urbano no Rio de Janeiro, empreitada por Pereira Passos (1836-
1913), onde, destroem-se e criam-se outras referéncias e marcos de diferenciacdo social e
cultural no redesenhamento da cidade, a partir de 1903.

Visconti é 0 homem desse tempo de redefini¢gdes e serd tomado dessa forma, como um
pintor que vivera ndo sé a transi¢do politica do regime de governo brasileiro, mas, como um
artista que perpassa as mudangas institucionais da AIBA, a organiza¢do ou sua tentativa de
elaborar uma critica de arte que construird outros referenciais e valores artisticos e

influenciara  gostos para as transformag¢des imagéticas em curso, onde

1 0 termo liga-se diretamente as academias e a arte ai produzida. Presentes na Europa desde 1562, com a
criacdo da Academia de Desenho de Florenca, disseminadas por diversos paises durante o século XVIII,
as academias de arte sdo responsaveis pelo estabelecimento de uma formacgdo artistica padronizada,
ancorada em ensino pratico - sobretudo em aulas de desenho de observagdo e copias de moldes - e
tedrico, em que se articulam as ciéncias (geometria, anatomia e perspectiva) e as humanidades (histéria
e filosofia). Ao defender a possibilidade de ensino de todo e qualquer aspecto da criacdo artistica por
meio de regras comunicaveis, essas instituicdes descartam a idéia de génio, movido pela inspiragdo
divina ou pela intuicdo e talento individuais. Rompem com a visdo de arte como artesanato, e isso
acarretam mudanga radical no status do artista: ndo mais artesdos das guildas, eles passam a ser
considerados teoricos e intelectuais. Além do ensino, as academias sdo responsaveis pela organizacio
de exposi¢cdes, concursos, prémios, pinacotecas e colegdes, o que significa o controle da atividade
artistica e a fixagdo rigida de padrées de gosto. ACADEMICISMO. In: ENCICLOPEDIA Itati Cultural de Arte
e Cultura Brasileiras. Sdo Paulo: Itat Cultural, 2017.
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experimentara/absorvera estilos artisticos em mutacdo que ocorrem na Europa e de certa

forma, ecoam no Brasil.

2. Biografia: uma abordagem teérica metodolégica

Ao analisar a produgdo artistica de um personagem, podemos incorrer no erro da
“ilusdo” de sua produg¢do, tomando essa mesma producao como definitiva, verdadeira e
extremamente refletora da “realidade”.

Considerar e selecionar temas e objetos dessa producao é percorrer um trajeto que
perpassa a necessidade de apresentar esse personagem em um percurso temporal orientado
de certa forma, para dar nao s6 uma inteligibilidade como também estabelecer relacdes que
fujam a mera citacdo entendendo, porém, a no¢do de tempo como complexo, polimorfo,
multifacetado em suas dimensades.

Essa necessidade decorre do fato de perceber nao a histéria de vida do artista, mas, a

visdo construida de sua obra e sua acao.

Tentar compreender uma vida como uma série Unica e por si suficiente de
acontecimentos sucessivos, sem outro vinculo que ndo a associagdo a um
“sujeito” cuja constancia certamente ndo é sendo aquela de um nome proprio,
é quase tdo absurdo quanto tentar explicar a razdo de um trajeto no metr6
sem levar em conta a estrutura da rede, isto é, a matriz das relagdes objetivas
entre as diferentes estacdes. Os acontecimentos biograficos se definem como
colocacgdes e deslocamentos no espaco social [...]2.

Nao se procura aqui a distingdo do individuo concreto e o individuo construido, mas, os
fragmentos de uma pessoa, um artista, de sua ag¢do, influéncias, circulos sociais e culturais, o
aprendizado em instituicdes, viagens ao exterior e o grau de influéncia de movimentos
estéticos internacionais ou ndo na execuc¢ao de suas obras, desvendando a rede de relagdes
em que transita.

Esse caldeirdo de influéncias, em maior ou menor amplitude, desloca-se no espaco
social e atua, em freqiiéncias desiguais, na acdo do homem e do artista.

A trajetéria que mescla biografia e critica de arte sobre a produgdo artistica de Eliseu
Visconti aqui apresentada foi baseada na obra de Frederico Barata, editada em 1944, no

mesmo ano de seu falecimento.

2 BOURDIEU, Pierre. “A ilusdo biografica”. In: Usos e abusos da Histéria Oral. 22 ed. Rio de Janeiro: FGV,
1998, p.189.
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Faremos uso de certa “biografia” com uma nog¢ao estendida, pois, tomamos a obra de
Frederico Barata, estudioso e critico de arte que adota Visconti e a trajetéria de sua vida e
producdo artistica e que organiza um texto literario ao mesmo tempo em que mescla critica
artistica.

Para realizarmos esse intento, abordamos essa fonte por dois vieses: o primeiro
utilizou os cuidados propostos pela biografia como uma problematica passivel de ser reduzida
a superficialidade, e o segundo, consideramos as reflexdes acerca da micro-histéria como
instrumento de analise das relagdes com o contexto circundante.

Os perigos de um uso exclusivo da biografia colocam-se na perspectiva “naturalista
determinista”, ou seja, prenuncia-se o hero6i e sua trajetéria vitoriosa. Muitos tém utilizado a
biografia como uma fungdo sugestiva, como exploracdo preliminar do problema ou de forma
ilustrativa para validar hipéteses tedricas estabelecidas gracas a outros procedimentos de
pesquisa.

Marly Silva Motta comenta a dupla desqualificacdo sofrida pelo método biografico

perante os historiadores.

Em termos cientificos, foi associado a imprecisdo e a subjetividade. Situada na
fronteira entre a literatura e a histdria, a biografia se caracterizaria pela
“promiscuidade dos vulgarizadores de baixa categoria, dos escreventes de
historietas”, voltada para um grande publico avido por intimidades e
desatento a consisténcia cientifica. Em termos politicos, a acusac¢do se voltou
contra uma postura considerada elitista e conservadora, a qual, ao privilegiar
o individuo a massa, desconheceria “as forgas profundas da histdria”3.

As biografias foram tradicionalmente um género historiografico por exceléncia do
século XIX, ao aliar de um lado, o exercicio de elogios aos herodis nacionais atrelados, na
maioria das vezes, a um dos complexos organizativos do processo de construcdo de nagdes e
de outro lado, alinhar-se a concep¢do da histéria como “mestra da vida”, pois as biografias
seriam modelos exemplares a serem seguidos pela populacao.

Essas posicdes nos colocam frente a duas questdes necessarias para ndo incorrer em
riscos excessivos: a ndo supervalorizacdo do individuo como fator explicativo de uma época e
desembaracar-se das explicagbes monocausais e lineares, calcadas apenas no glorioso

“destino final” do ator histoérico.

3 MOTTA, Marly Silva da. “O relato biografico como fonte para a histéria”. Vidya. Santa Maria, n.34, jul./dez
2000, p.109.
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Desatada das malhas do reducionismo e da simplificagdo, a biografia
permitiria ndo sé perceber as margens de liberdade e de constrangimento no
interior das quais os individuos se moviam, como refletir sobre os limites da
racionalidade do ator histérico*.

A relacdo entre a vida de uma pessoa e o contexto circundante era ponto de
divergéncia entre os historiadores. O método biografico, ao quebrar a no¢do de esquematismo
simplista e ao possibilitar a leitura das inter-relagdes entre o individuo - e seus diversos graus
de liberdade no agir - e a rede de relagdes historicas - e seus varios graus de atividades
reguladoras - propdem um novo desafio ao historiador, ou seja, falar de um homem e de seu

tempo na medida em que isto permita esclarecé-lo.

Conquanto a renovacdo historiografica dos anos 80 tivesse enfraquecido as
reacdes contrarias ao método biografico, a resisténcia sé se reduziria
efetivamente na década seguinte. [..] A biografia confronta hoje o historiador
com os problemas essenciais - porém classicos — de seu oficio de um modo
particularmente agudo e complexos.

Essa relacdo nao descarta o cuidado quanto a distincao da literatura, da liberdade
ficcional que envolve determinados personagens com a historia comprometida com o rigor
documental. O confronto de diversas fontes é essencial para montar uma das possiveis
imagens de uma personalidade, tomando o cuidado de nao focalizar a apreensao da fonte®
como “texto” Unico e a percep¢do da realidade histérica como ilusdo, propondo um
relativismo ambiente: as formas expressivas desenvolvidas e os problemas de interpretagdo
historica e dessa forma, considerar a natureza descontinua e provisoria do real, e ndo incorrer
na armadilha da histéria cronoldgica, pois, utilizam-se desses eventos como pontos de contato

de percepc¢ao da acao do individuo.

4 MOTTA, Marly Silva da. “O relato biografico como fonte para a histéria”. Vidya. Santa Maria, n.34, jul./dez
2000, p.109.

5 MOTTA, Marly Silva da. “O relato biografico como fonte para a histéria”. Vidya. Santa Maria, n.34, jul./dez
2000, p.110.

6 Gribaudi cita como exemplo de uso de fontes, o trabalho de Giovanni Levi. “Por meio de uma
reconstrucdo baseada em trés fontes diferentes (os registros paroquiais, as listas de cobranc¢a de
impostos, os cadastros), Levi mostra que a composi¢cdo das familias, as formas de propriedade e de
gestdo das terras variam consideravelmente e de modo aparentemente aleatdrio. Essa constatagio lhe
sugere a hipotese de que existem lagos que se criaram e solidificaram, para além do espago das familias e
de suas terras, segundo mecanismos mais profundos de solidariedade e de troca.” Cf. GRIBAUDI,
M.Escala,pertinencia,configuracao. In. REVEL, ]J. (Org.). Jogos de escalas: a experiéncia da microanadlise.
Rio de Janeiro: FGV, 1998.p.133.
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A proposta de contextualizacdo reconstitui um tecido social e cultural mais amplo e
ndo pode ser tomada, exclusivamente, como homologacao de uma amostra ou afirmacdo em
busca de uma dada normalidade.

A experiéncia de um individuo, em um dado espaco, permite perceber as adaptacoes,
as readequacgdes particulares ao impacto dos movimentos histéricos globais em uma
modulac¢ao particular.

A proposta de uso de uma escala de analise em uma dimensdo micro aponta a
complexidade de distinguir o individuo e as redes de relagdes estabelecidas em varias
instancias.

Privilegiar a experiéncia dos atores, segundo Revel, significa reconstruir em torno os
contextos que lhe ddo sentido e forma, percebendo melhor o embaralhamento das logicas
sociais. Resiste melhor, também, “(...) a tentagcdo de uma reificacdo das acdes e das relagdes
entre elas, assim como das categorias que nos permitem pensa-las””.

A histéria social atenta aos individuos percebidos em suas relacbes com outros
individuos. Preocupado com a tendéncia de um relativismo do tipo culturalista no interior da
historia social, ou seja, a redu¢do de uma complexa gama de relacdes socio, politica,
econdmica ao feixe da cultura na condigdo de fator explicativo de todo mecanismo social,
Revel (1998), propoe a construcdo de identidades sociais plurais e plasticas que se opera por
meio de uma rede cerrada de relagdes: de concorréncia, de solidariedade, de aliancas em um
jogo de estratégias e interacdes em constante elaboracao e redefinicdo.

Gribaudi vé na variacdo de escala, um recurso que considera a estrutura folheada do

social e seu cotejo em varios niveis.

No cerne da demonstragdo micro analitica, encontra-se efetivamente o
individuo. No entanto, sua centralidade, assim como a do contexto, é
instrumental. O individuo é importante, sobretudo enquanto lugar dessa
atividade intensa e especificamente humana de leitura, de interpretacdo e de
construgdo do “real”s.

O constante jogo de estratégias entre o individual e o social é espaco de conflitos,

negociacOes, transacdes provisOrias inseparaveis de representacdes do espaco relacional

7 REVEL, Jacques. Apresentacdo. In. Jogos de escalas: a experiéncia da microandlise. Rio de Janeiro: FGV,
1998. p.13.

8 GRIBAUDI, M. Escala,pertinencia,configuracdo. Jogos de escalas: a experiéncia da microanadlise. Rio de
Janeiro: FGV, 1998, p. 89.
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urbano, dos recursos que oferece e limitagdes que impdem aos atores sociais que se orientam
e realizam suas escolhas.

A proposta de micro andlise redefine a nocdo de contexto. Propde, assim, a constituir a
pluralidade dos contextos que sdo necessarios a compreensdo dos comportamentos
observados.

Relacionar segmentos de vida e de experiéncia a fim de reconstruir a existéncia
historico-institucional de um determinado grupo social® é reconstruir as redes de relagoes.
Pela identificacao de escolhas especificas (individuais ou coletivas) podem-se re-analisar o
destino ambiguo do termo “estratégia” e suas possibilidades, as escolhas e reconstrugoes
posteriores feitas por outros leitores: criticos e jornalistas, por exemplo, e a capacidade desse
grupo se re-adequar, em outras relacées, aos diversos momentos inflexores de mudanca.

Essa estratégia ambigua do individuo com o meio refere-se as redes de relacdes em
varios niveis, em que se instalam “praticas sociais” e se detectam os vestigios ou as légicas de
praticas coletivas cuja notavel pertinéncia simbélica permite caracterizar a significacao visual
e as instancias de legitimacdo na cultura local.

O ator social nessa trama € construido por muitos olhares. Por criticos de arte
contemporaneos a Eliseu Visconti; outros, distantes em outras décadas, artistas coetaneos,
entrevistas concedidas, exposicoes realizadas, atividades desenvolvidas, prémios e
homenagens recebidas, influéncias absorvidas e exercidas, entre outros vetores como é
possivel perceber em documentos como as criticas de arte publicadas em artigos de jornais da
época por Gonzaga Duque (1863-1911), a entrevista concedida a Angyone Costa (1888-
1954)10 e o perfil tracado por Frederico Barata.

Veremos agora como Eliseu Visconti sera apreendido por Frederico Barata, critico de
arte e amigo do pintor que ao escrever essa “biografia” proporcionou o retrato de um pintor
que transitou do final do século XIX a década de quarenta do século XX entre correntes

diversas de vanguardas artisticas imprimindo um estilo Unico e pessoal a seu trabalho.

9 GRENDI, Edoardo. Repensar a micro histéria? In. Jogos de escalas: a experiéncia da microanalise. Rio de
Janeiro: FGV, 1998, p. 253.

10 Para maiores detalhes ver: COSTA, Angyone. A Inquietacdo das abelhas: o que pensam e o que dizem 0s
nossos pintores, esculptores, architectos e gravadores, sobre as artes plasticas no Brasil. Rio de Janeiro:
Pimenta de Mello e Cia, 1927 e GONZAGA DUQUE. Contempordneos: Pintores e Esculptores. Rio de
Janeiro: Typ. Benedicto de Souza, 1929.
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3. “Eliseu Visconti e seu tempo” por Frederico Barata

O uso exclusivo da biografia induz também ao cuidado com o filtro proposto pelo
bidgrafo. O registro de sua vida foi realizado, ndo por ele, mas, por um critico de arte e amigo e
o que podemos chamar de biografia foi lancado apds sua morte, o que nao possibilita
reconsideracgodes por parte do biografado. Eivado de uma postura pessoal e afetiva, coloca-se o
autor e o biografado, o que ndo significa que Barata se mantenha isento de coloca¢des mais
firmes e duras.

Podemos perceber em textos ao longo do século XX, assertivas favoraveis ao texto de
Frederico Barata e mesmo durante o langamento desse livro.

Ao analisar esse livro, Agripino Grieco (1888-1973), jornalista freqiientador dos meios
intelectuais e boémios do Rio de Janeiro, que concentrou sua atividade intelectual na critica
literaria e temido pela verve panfletaria e o espirito satirico, por exemplo, aplaude o
testemunho do biografado e a isencdo do autor no registro das informacgdes essenciais.
Lamenta, porém, o recolhimento de momentos mais “simpaticos”, sem considerar os

percalcgos e problematicas da producdo do pintor.

Frederico Barata, procurando sempre o essencial, o definitivo, folga no caso o
artista da sua maior intimidade, mas o faz sem expressdes blandiciosas. Amigo
e ndo famulo. Foi a testemunha de uma nobre atividade e depde sem extremos
de lisonja ou de depreciacdo. Seus conceitos jamais se afogam em louvores
supérfluos. Nem o movem nenhum intento de polémica, percebendo-se-lhe até
relativa benignidade diante de alguns malfeitores do modernismo. A
afetividade nao exclue a critica nesse confidente do velho mestre embora o
bidgrafo preferisse recolher os momentos mais simpaticos do artista da
“Dansa das Oréades” [sic].1t

A “biografia” de Eliseu Visconti foi escrita por Frederico Barata (1906-1961) e lancada
em 1944, ano da morte do pintor, pela Editora Zélio Valverde (Rio de Janeiro). Contém
fotografia de Norberto Strasser, Carlos Moscovics, com 222 paginas, ilustragdes em preto e
branco e apresentando 08 laminas.

E dividido em treze sub-titulos, respectivamente: a) Formagio, b) Meio, c) Revolta dos

modernos - 1888, d) Europa: primeiras influéncias, e) Marcos divisérios, f) O pintor da

11 Texto jornalistico em relagdo ao qual ndo foi possivel identificar a procedéncia do jornal e sua data.
Deduz-se que data de época imediatamente posterior ao langamento do livro de Frederico Barata, em
1944. Muitos textos jornalisticos foram obtidos sob a forma de fotocépia nas bibliotecas da Funarte e
MNBA. Esses textos haviam sido freqiientemente recortados de paginas de jornais e ndo continham as
devidas informagdes de localizagao.
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familia,g) Seus retratos h) Suas paisagens, i) O pano de boca do Municipal, j)A obra prima: “o
foyer”, k) O magistério, 1) Arte decorativa, m) Tempos modernos.

O livro denota as relagdes de amizade entre o biografado e o bidgrafo, conforme o
comentario de Mario Barata sobrinho de Frederico Barata, em texto publicado no catalogo da
Exposicao Eliseu Viscontil? sobre a amizade entre o tio e Visconti, amizade essa que
remontava aos anos 1920. “Participei assim, de longe, do final dessa trajetoria rara, na arte de
nosso pais. Carreira tranqiiila, malgrado Frederico haver testemunhado sobre a inquietacao e
o descontentamento artisticos em que vivera Eliseu.”

A estrutura do livro permite-nos perceber a ado¢do de um esquema formal de
narracdo, ndo fugindo as regras de vida e morte de um biografado: vida, formacao, influéncias
e marcos e tempos modernos, destacando nessa trajetéria as principais obras do artista.
Analisaremos alguns sub itens desse livro na perspectiva de pensar a escrita tecida sobre o
artista.

Ao indicar os dados pessoais de Eliseu d’Angelo Visconti, Barata incorre em um
equivoco ao indicar o ano do nascimento em 30 de julho de 1867, na Italia [Salerno], quando,
em 1967, as vésperas da exposicdo em comemorag¢do ao centendrio do pintor, descobre-se
documentos (no caso a certidao de batismo do pintor e sua respectiva traducao do italiano)
fornecidos por Henrique Cavalleiro, seu genro, com a data de 1866.

Tendo chegado ao Brasil com menos de um ano, em companhia dos pais, a principio
desejou ser musico, mas, incentivado por sua madrinha, a baronesa de Guararema ingressa no
Liceu (antiga Sociedade Propagadora das Belas Artes) em 1883, tendo entre seus professores
Vitor Meirelles, Jtlio de Medeiros, Pedro Peres. E aluno também de Estevao Silva, professor de
ornatos.

Sob o titulo “Meio”, Frederico Barata procura demonstrar as caracteristicas da
sociedade da época quanto a arte, em que se coloca como “invariavel, de acatamento e
respeito ao academismo”13.

Para o autor, “a arte naquele periodo seria um fendbmeno puramente estético, sem
julgamento sob os prismas sociais ou politicos” e o “bom artista era aquele considerado por
sua perfeicdo da técnica académica por intermédio da qual revelava e afirmava sua

personalidade”14. E prossegue:

12 CATALOGO DA EXPOSICAO ELISEU VISCONTI. MNBA, Rio de Janeiro, 1967.
13 BARATA, Frederico. Eliseu Visconti e seu tempo. Rio de Janeiro: Valverde, 1944, p. 21.
14 BARATA, Frederico. Eliseu Visconti e seu tempo. Rio de Janeiro: Valverde, 1944, p. 21.
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Destacava-se quem, dentro de férmulas mais ou menos rigidas, melhor se
subordinava aos canones oficiais e o padrao inalteravel para o aferimento da
capacidade do pintor era aquele instituido pela Missdo Francesa e o
aperfeicoamento era visto com ligeiras e superficiais variantes pelo ensino da
Academia Imperial de Belas Artes, apoiado e estimulado pelo mecenato de D.
Pedro IL

As referéncias a Paris em artigos, rodas e exposi¢cdes eram constantes e um grande
elogio seria a critica e o publico considerarem um quadro como "parece pintura francesa".

Barata considera a critica realizada em jornais e revistas como “padronizada, com
citagdes de Ruskin e de Taine e comparacgoes eruditas entre os nossos e os mestres do passado
e do presente da Franca imortal, valendo pela erudicao que demonstrava ao expor as teorias
cientificas de Chevreul!> (1786-1889), Veron e Charles Blanc1® (1813-1882).

No tocante a Visconti, Barata comenta o inicio de seus estudos como “influenciado pelo
ambiente (Pedro Américo, Vitor Meirelles), em seus primeiros trabalhos a ndo ser pelas
hesitacOes da fatura ou pelos lampejos de talento, em quase nada se distinguem dos que
faziam os outros alunos da Academia e mesmo professores”17.

Frederico Barata ao invés de “catalogar” as referéncias estilisticas de Visconti, opta por
dividir o trabalho em “duas grandes fases: a anterior e a posterior ao casamento, tendo a
esposa como inspiradora”18 sob o titulo ndmero seis “O pintor da familia”.

Relata o casamento,

Casa-se em 1902 com a francesa Louise Palombe e vive nos arredores de Paris,
Saint Hubert [e os filhos de um lar harmonioso em uma esfera artistica]. Em
um lar venturoso, tiveram trés filhos: Ivone, (dedicou-se a posteriori a pintura
e casada com o festejado pintor Henrique Cavalleiro, discipulo de Visconti),
Tobias (engenheiro civil) e Afonso (arquiteto)?°.

15 Quimico que ao pesquisar os problemas de tinturas e pigmentos, percebeu a influéncia 6tica dos tons
intermediarios e a harmonia dos contrastes. Seu trabalho influenciou os movimentos impressionista,
poOs-impressionista e cubista.

16 Critico de arte. Seus textos influenciaram a teoria da cor na segunda metade do século XIX e lidos por
artistas como Gauguin, Seurat e van Gogh.

17 BARATA, Frederico. Eliseu Visconti e seu tempo. Rio de Janeiro: Valverde, 1944, p. 28.

18 Em artigo assinado por CDA e publicado em jornal cuja identificacdo nao foi possivel, temos, na coluna
“Imagens de arte”, intitulado “A musa de Visconti”, o seguinte trecho, que viria a reafirmar a citacdo de
Barata, contemplado com varios trechos transcritos de seu livro: “[..] sua beleza se podia acrescentar
que resultava ndo sé de uma composicao feliz de tragos fisicos, sendo também do prestigio que a esses
tragos infundia a iluminagao interior. Na verdade aquela senhora era musa e musa de um grande artista,
o finado Elyseu Visconti. [...] Mas, no seu caso, todos sabemos que ela continuara viva e doce, nos museus
e colecdes onde haja um bom Visconti.” Cabe acrescentar que Louise Visconti era eximia aquarelista e
participou de varias exposigdes.

19 BARATA, Frederico. Eliseu Visconti e seu tempo. Rio de Janeiro: Valverde, 1944, p. 82.
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Aludindo a esposa e filha como fruto de um rico ambiente artistico comenta. “D. Louise,
depois especializa-se em aquarelas conquistando (e a filha também) varias premia¢des”29,

Ao dividir a producao pictérica de Visconti em antes e depois do casamento e ressaltar
o pintor de retratos e da familia, indagamos se nao seria uma forma de “rotular” em meio a
propria diversidade de estilos da obra do pintor, pois, possivelmente o uso da palavra
“eclética” no periodo, seja passivel de ndo valorativa ou desqualificativa justamente pela falta
de uma filiagdo artistica mais definitiva e definidora feita pelo proprio Visconti.

De qualquer forma, esse artificio isentaria Barata de posicionar-se mais criticamente e
por outro lado, circunscreve o trabalho de Visconti aos entes familiares e aos mais préximos.

Essa disting¢ao familiar esta traduzida no seguinte trecho:

Na primeira fase, realiza uma obra de imaginacio, simbolista, ja poderosa,
mas, ainda sem uma personalidade definitivamente estabelecida que vemos
refletida nas Oreadas, S. Sebastido e Gioventu. Na segunda, que tem a familia
como centro, utilizando a esposa e os filhos como modelos e pintando-os e
repintando-os a todos os momentos e em todas as idades, liberta-se de
numerosas influéncias imitativas e torna-se mais senhor da prépria técnica
até atingir a plena maturidade?!.

0 aspecto familiar esta inscrito na utilizacao da familia como modelo nas decoragdes
do Conselho Municipal, em anjos (face da esposa), rostos de garotos (os filhos); na insercao de
figuras de seus familiares nas paisagens, como, os arredores domésticos: Saint Hubert
(Franga), atelier da Av. Mem de S4, em Copacabana ou Teresépolis (onde a familia possuia
uma casa de veraneio).

Normalmente os retratos eram relacionados aos parentes, executando também auto-
retratos numerosos ou de pessoas intimas de amizade, que se ligam ao lar e a vida familiar.

O género retrato sera analisado por Barata no item especifico a esse de numero sete
“Seus Retratos”.

Lembremos que o género retrato, freqliente desde o século XVI, encaminhou do oficial
ao particular em movimentos de re-configuracées sdcio-politico-econdmico-cultural e
recuperado por seus artistas neste processo de adequagdes.

Na ascensdo burguesa do século XIX/XX o retrato terd um cuidado maior quanto a
veracidade fisica e moral, onde a personalizagdo do modelo evidencia-se nas singularidades

de sua personalidade, carater e temperamento.

20 BARATA, Frederico. Eliseu Visconti e seu tempo. Rio de Janeiro: Valverde, 1944, p. 82.
21 BARATA, Frederico. Eliseu Visconti e seu tempo. Rio de Janeiro: Valverde, 1944, p. 83.
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O retrato recriard pela arte de sugestdo do pintor, o clima, a pausa e a expressao
inseparaveis de sua época.

Visconti realiza diversos auto-retratos ao longo de sua carreira, atitude incomum na
pintura brasileira. Executa muitos retratos, mas, rarissima vez, nesse género trabalhou por
encomenda.

0 motivo é explicado pelo biégrafo no sentido perfeccionista de execugao pelo pintor:

Porque, para montar um retrato, parecia-lhe indispensavel conhecer o
modelo, estimando-o, admirando-o ou encontrando nele motivos de interesse
pictérico. Nao iniciava um retrato com a prévia certeza de lograr a
interpretacdo desejada, sobretudo do carater do modelo. [...] que necessitava
de uma grande [..] Paciéncia dos modelos para posar tantas vezes quanto
necessario, [utilizando uma] integral liberdade, ndo obrigando a exclusiva
procura de banais semelhancas fotograficas2z.

Os alvos desse género de pintura, continua Barata, eram os “Amigos diletos que
respeitava como a Pereira Passos (1911), estimava como Gonzaga Duque (1910) e Nicolina
Vaz de Assis (1906) ou admirava como a Alberto Nepomuceno (1894) e Manoel Cicero
Peregrino (1943), [e mesmo assim| o pintor ndo renunciou ao direito de pintar como
sentia”23,

A preocupacgdo do pintor quanto a expectativa e recep¢do do retrato pelo retratado é

considerada abaixo:

Sabendo de um retrato que ndo agradou ao retratado por falta de certos
requisitos comumente exigidos de parecenga, entabula o didlogo.

"0 que acha vocé da Gioconda"? - perguntou-lhe Visconti ao saber da restrigao.
"E um sonho", respondeu-lhe o interlocutor. "E vocé tem certeza - indagou
ainda - que Da Vinci reproduzia fotograficamente a Mona Lisa? E se o tivesse
feito, o que nos importaria hoje e em que isso influiria na apreciacdo dessa
obra-prima"? O retrato permaneceu no atelier do artista2+.

Essa preocupacao é oriunda de uma personalidade minuciosa, preocupada em transpor
tracos da personalidade do retratado e ndao somente uma copia, em termos fotograficos,
comuns naquele momento. Demonstra também a insatisfagdo com os resultados e ao mesmo

tempo, certa inseguranca no tocante as criticas.

22 BARATA, Frederico. Eliseu Visconti e seu tempo. Rio de Janeiro: Valverde, 1944, p. 89-91.
23 BARATA, Frederico. Eliseu Visconti e seu tempo. Rio de Janeiro: Valverde, 1944, p. 92.
24 BARATA, Frederico. Eliseu Visconti e seu tempo. Rio de Janeiro: Valverde, 1944, p. 92-93.
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Pela lista de retratos dos amigos executados por Visconti, podemos entrever a rede de
relacdes explicitas nesse contexto.

E perceptivel tal trama social em alguns pontos: o primeiro pela preocupacio de dar
uma personalidade ao retratado, recuperando uma aura artistica postergada e banalizada pela
fotografia; e segundo, pela significacdo das personalidades retratadas.

Lembremos que Pereira Passos (1836-1913) era o prefeito do Rio de Janeiro (no
periodo de 1902-1906), responsavel pela reorganizacao urbanistica da cidade, e que de certa
forma, influenciou na escolha do nome de Visconti para as obras do Teatro Municipal;
Gonzaga Duque (1863-1911), critico de arte profissional com um amplo circulo social e
cultural de relagdes, o autor da primeira exposicao sistematica sobre a arte no Brasil no seu
livro "Arte Brasileira", atuando na imprensa e em exposi¢des redigira artigo sobre o pintor em
importante jornal de circulagdo; Nicolina Vaz de Assis (1874-1941), escultora paulista inscrita
em circuito social e artistico mais amplo e figura préxima a Visconti; Alberto Nepomuceno
(1864-1920), maestro famoso no periodo, com um vasto circulo de amizades nas areas
culturais e politicas no Brasil e no exterior e Manoel Cicero Peregrino (1866-1956), diretor da
Biblioteca Nacional em 1903, local que exibe os quadros “Instrucao” e “Solidariedade
Humana” executados por Visconti entre outras obras de pintores daquele periodo.

Barata procura por um territério neutro para sua critica, ou seja, ao entreolhar a
trajetoria percorrida pelas correntes de vanguardas da década de 1940 quando escreve seu
livro, situa Visconti a meio caminho entre a introdugdo de “novidades” estranhas e
estrangeiras e a personalidade desse pintor na procura de novos significados para a Arte.

A andlise do texto de Frederico Barata indicou os critérios adotados por esse critico ao
lidar com a trajetéria de vida e obra de um artista, fornecendo elementos que serao
reproduzidos por muito tempo por criticos e jornalistas nas décadas subseqiientes sem que
haja uma contextualizacdo maior, o que de certa forma, auxilia no rétulo de Visconti como
pintor impressionista.

Podemos pensar o lugar do critico como aquele que pela escrita estd imbuido de
subjetividade, inextricavel de pulsoes de desejo e ideologia, marca de individualidade, pelo ato
de sua interpretacdo, decodifica e estabelece relagdes de intermediacao entre o objeto (obra
de arte, exposicdo, texto) e o receptor, seja o leitor receptor leigo ou aquele especializado
(marchands e colecionadores, por exemplo).

Fiorin comenta o papel do critico a partir da palavra interpretagao:
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[...] O critico é, pois, um intérprete. Vale a pena recordar a etimologia do verbo
interpretar, que vem do latim interpretari, o fazer do interpres. O significado
inicial de interpres é ‘intermediario’, ‘negociante’, ‘o que barganha preco’. Dai
provém o significado atual de ‘intérprete’, ou seja, ‘aquele que explica’. Tem a
funcdo de realizar a apreciagdo da obra de arte e de explica-la ao receptor,
mostrando-lhe as qualidades que fazem de um objeto uma obra de arte. Dessa
forma, ele julga, seleciona, destaca, reprova, aponta. Ao analisar a critica de
arte, analisam-se os criticos, cujo perfil esta inscrito no texto, por meio do que
aceitam ou recusam, do que louvam ou condenam?s.

Para Maria Elizabeth Chaves de Mello, a escrita da critica é “impura”, pois, é “[...]
constituida pela alternancia constante entre narrativizacao (portanto préximo da ficcdo) e
exame logico dos seus dados (portanto préximo da ciéncia) e vice-versa”2é.

Essa colocagdo é importante e necessaria ao lidar com textos criticos, especialmente
aos ligados a cultura, e em especial a arte, pois a descricdo ou narrativizacdo de uma obra
pode levar a uma excessiva inferéncia subjetiva, ou por outro lado, o uso somente de um
vocabulario tecnicista que engessaria os referenciais de analise.

A escrita da critica de arte coloca, de certa forma, o lugar de intérprete do critico, que
provoca uma projecdo ideoldgica em duas maos: os leitores pressupdem um cabedal de
conhecimentos legitimado nesse discurso e acatam e assimilam as opinides emitidas.

Por outro lado essa escrita envolve a situacao de mercado consumidor.

[..] o discurso da critica constrdi-se na tensdo dos valores estéticos e de
mercado, pois, descreve o objeto plastico do ponto de vista dessas duas ordens
de valores. Ao mesmo tempo que, chancela a qualidade estética da obra, serve
como guia de investimento, ou seja, referenda o valor estético de uma obra
para confirmar ou produzir seu valor de mercado. O critico promove
“reputacdes e negdcios”?7.

O consumo promove uma distin¢cdo sociocultural entre os leitores e o uso desse objeto
cultural como simbolo dessa distin¢ao legitima as diferencgas sociais, conforme os comentarios
de Bourdieu nesta passagem: “[...] a arte e o consumo da arte sdo predispostos a preencher,
quer se queira ou ndo, quer se saiba ou nao, uma funcgao social de legitimacao das diferencas

sociais”?8,

25 FIORIN apud TEIXEIRA, Lucia. As cores do discurso: analise do discurso da critica de arte. Rio de Janeiro:
Ed UFF, 1996, p. 10.

26 MELLO, Maria Elizabeth Chaves de. Ligcdes de critica: conceitos europeus, critica literaria e literatura
critica no Brasil do século XIX. Rio de Janeiro: EDUFF, 1997, p.10.

27 TEIXEIRA, Lucia. As cores do discurso: analise do discurso da critica de arte. Rio de Janeiro: Ed UFF, 1996,
p- 10.

28 BORDIEU. La distinction: critique sociale du jugement. Paris: Editions de Minuit, 1979.
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Por outro lado, o ver e o dizer sobre um objeto transformam-se em qualificar e
expressar o visual e o visivel em um discurso escrito repleto de recursos enunciativos
representativos e com poder de persuasao adequado. Elabora-se uma estrutura enunciativa,
em uma moldura descritiva, ao expressar uma cena, por exemplo, contextualizando os dados e

argumentando suas caracteristicas positivas ou negativas.

Também na producio e na recepcao dos textos verbais, aquilo que esta mais
aparentemente dado passa a identificar a natureza e a singularidade dos
objetos. E essa camada mais superficial da compreensio que retine autores em
estilos de época com caracteristicas exaustivamente enumeradas nos
compéndios destinados ao ensino de literatura, ou que amarra os escritores
aos temas que tratam; Castro Alves é o ‘poeta dos escravos’ [..]. Mas se a
superficialidade da observacao pode reduzir o deleite de ver ou o prazer de
ler, pode, por outro lado, conduzir o expectador e o leitor a, identificando o
imediatamente perceptivel, encontrar, no patamar mais superficial dos textos
(seja textos verbais, ou pinturas, ou quaisquer outros objetos semidticos), as
redes de relacdes que concretizam os eixos semanticos em torno dos quais
circulam as categorias fundamentais, as estruturas narrativas e os
procedimentos discursivos geradores do sentido dos textos?°.

A especificidade dos escritos de critica de arte parte de pressupostos: do lugar da fala,
o receptor a que se dirige, a situacao especifica representada e o efeito do sentido pretendido.

Ao contextualizar a producdo da obra de arte, o critico utiliza os “discursos diretos ou
indiretos do pintor”, incorporando muitas vezes essa fala a fala do enunciador.

Ao voltar-se para um publico leigo, o critico, avalia esteticamente a obra e cita outros
criticos, artistas e escritores em uma demonstracdo de erudicdo e competéncia, legitimando
sua escrita.

Ao acrescentar citagcdes de marchands e colecionadores diluidos em seu enunciado, o
critico promove a avaliacdo e oscilagdes do mercado de arte, ao confirmar ou nao a aceitacao
da obra e elaborar seu juizo positivo ou negativo.

Outro dado a apontar seria como os aspectos da fala podem ser indicadores da
presenca de emog¢des e como essas emogdes sdo norteadoras de estados de animo a serem

produzidos e sensibilizados ao publico leitor.

29 TEIXEIRA, Lucia. As cores do discurso: andlise do discurso da critica de arte. Rio de Janeiro: Ed UFF, 1996,
p-179.
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Assim ao escolher palavras que proporcionam “emocdes”, “paixdes”, “afetos”,
“sentimentos e/ou estados de animo”30 o critico conduz nao s6 uma leitura e apreciacao da
obra, mas, a criacdo de um estado receptivo, favoravel ou nao, a essa mesma obra.

Por outro lado, devemos considerar as formas de canones de interpretacdo de obras de
arte, seja em padroes de leituras, seja em padrdes de observacao e como os criticos de arte
exercem e exercitam tais padrdes e reorganizam as apreensdes em seus textos.

Uma observacdo a que ndo podemos fugir é a questao das ideologias que formaram a
critica literaria no pais, no que se refere a formar e ndo somente informar seus leitores e que
por sua vez deveriam formar a nagdo. Esta incutida a idéia pedagoégica de civilizar pelo Belo e
educar o olhar. Nao é omissao, ndo € a regra, mas, a instrucdo e a crenga na capacidade de
formar um olhar, uma sensibilidade e direcionar os apontamentos dessa leitura dentre outras
possiveis.

Dessa forma temos a escrita de Frederico Barata sobre a vida e obra de um pintor nas
primeiras quatro décadas do século XX permeado por mudancas: institucionais, ideologicas,
espaciais.

“Eliseu Visconti e seu tempo” pautara catalogos de exposicao posteriores e norteara
referéncias de criticos de artes que preservarao a diretriz proposta por Frederico Barata.

Os cuidados tomados pela historiografia no tocante ao uso das biografias para sua
escrita sao necessarios e extremamente mais atentos devido as relagdes pessoais
empreendidas, incorporando, nesse caso, 0s recursos proporcionados pela micro historia.

Esse artigo prop0s retomar tal situacdo sob uma lente mais acurada, dessa vez ao
perceber a escrita da critica de arte e sua persuasdo com os procedimentos discursivos
geradores de sentido dos textos construindo, positivamente ou ndo, reputagdes. Tal zelo é
procedente, pois, perceber um artista e sua época é dialogar com outras teias e redes de

emaranhamento social em um recorte de tempo e espaco.

30 ENGELMANN, Arno. Os estados subjetivos: uma tentativa de classificacdo de seus relatos verbais. Sdo
Paulo: Atica, 1978.
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